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Extended abstract
In most studies that have been conducted so far on the subject of the Seven 
Principles, these principles have been defined with a reductionist perspec-
tive as seven motifs or seven decorative styles, which contain many ambig-
uous and contradictory points in the presentation of these definitions. In this 
article, while answering the question of why the seven principles were for-
mulated as the desired artistic expression in the era of Shah Tahmasb Safa-
vid, the difference between the concept of “principle” and “motif and style” 
is also analyzed in order to provide a basis for refining previous definitions, 
and specifically the two principles of “Abri” and “Fasali.” During the reign 
of Shah Tahmasb Safavid, the Shiite jurisprudential discourse broadly en-
compassed all the affairs of the Safavid monarchy, and focusing on the issue 
of principles and religious evidence became the primary issue of the gov-
ernment. From this perspective, examining the impact of the Shiite juris-
prudential discourse on the issues of artists and artistic affairs is a topic that 
is of serious necessity in the field of Iranian art history studies. In 947 AH, 
the Tabriz royal workshop and library were declared dissolved, and accord-
ing to what Qazi Ahmad Munshi Qomi has mentioned in Golestan-e-Honar, 
Shah Tahmasp expelled all scribes and painters from the library except for 
Maulana Dost Mohammad Heravi, who was teaching calligraphy to Shah 
Tahmasp’s sister at the time. In a preface written in 951 AH on the tomb of 
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Bahram Mirza, Dost Mohammad Heravi speaks about illustration and its 
relation to Islamic law. Of course, before him, Abdi Beg Shirazi had also 
devoted a chapter to this matter in the second part of his Ayne-e-Eskandari 
poem and had spoken about the conformity of the artistic creation of the 
carvers with the “Asl Sharif.” The purpose of the present article is to exam-
ine the artistic developments of the era of Shah Tahmasb from the perspec-
tive of the Shiite jurisprudential discourse. Therefore, in this article, while 
analyzing the epistemological foundations of Imami Shiism, an attempt has 
been made to examine the relationship between the “Seven Principles” and 
the “Asl Sharif” in Imami Theology and to show how, in a period when the 
official discourse of the government was directed towards the semantic sys-
tem of Imami Shiism, Asl Sharif, as an epistemological basis in the Imami 
theological tradition, was able to play a fundamental role in the development 
of the aesthetics of art of this period and provide a religious basis for the 
official art of the Shah Tahmasb period. In the Imami theological tradition, 
“Asl Sharif” refers to the two principles of “Reason” and “Narration” as 
two epistemological approaches, and in the following article, an attempt has 
been made to reinterpret the two principles of “Abri” and “Fasali” from the 
perspective of these two epistemological approaches. The Abri principle, 
with its characteristics such as formlessness, ambiguity, and interference, 
has been read in connection with the rationalist approach and Mu’tazilite de-
ductive theology and in relation to the principle of reason in Imami theology. 
On the one hand, the genealogy of this principle in the context of Abbasid 
art, and on the other hand, the cause and semantic analysis of its emergence, 
show that the Abri principle is not simply a motif or artistic style but rather 
carries deep epistemological meanings in relation to rationalist ideas and 
observes the influence of theological structures on artistic form. In contrast, 
the Fasali principle, with its characteristics such as figurative and narrative 
expression, has been analyzed in connection with the principle of narra-
tion. By examining examples of 3rd- and 4th-century AH engraved vases 
and 6th-century AH enameled vases from Kashan, the article emphasizes 
the connection of this principle with the educational-propaganda method 
of the Karami Fasalis and the Kashan Hadith school and shows the path of 
transmission and utilization of the achievements of a different intellectual 
tradition in Shiite thought. From this perspective, the Fasali principle is a vi-
sual form of narrative-centered discourse based on the rule of narration that 
explains the narrative-figurative expression of Shiite art in terms of Sharia. 
Examining the two principles of the “Abri” and “Fasali” from the perspec-
tive of their relationship with the “Asl Sharif” reveals the semantic aspects 
and identity functions of the seven principles in relation to the epistemo-
logical foundations of Imami theology and shows that the seven principles, 
beyond the relationships of form and color governing the recurring visual 
elements (motif) and the rules and structure regulating these relationships 
(style), refer to deep epistemological meanings and concepts. It should be 
noted that the formulation of the seven principles in the era of Shah Tahmasb 
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Safavid and at the time of defining national identity based on the Shiite 
jurisprudential discourse was also based on these semantic aspects. Relying 
on the analytical-descriptive method and emphasizing library sources, the 
article, while explaining the difference between “principle,” “method,” and 
“motif,” presents a new understanding of the essence and function of the 
seven principles and introduces the seven principles not merely as a formal 
structure but as a meaning-making structure that, through the mediation of 
its relationship with the two components of reason and narration, has an 
epistemological function in the field of Shiite art and transforms art into 
a tool for explaining the world and giving it meaning. The results of this 
study show that the seven principles are a structure formed in the heart of a 
semantic system based on Shia theology, and the comparison of the seman-
tic aspects hidden in the two principles of “Abri” and “Fasali” with the two 
rules of reason and transmission in the Imami theological tradition reveals 
that these two rules have been influential as a denotative or semantic aspect 
in the formulation of these two principles. It is important to note that each 
of these principles, before undergoing transformation in connection with an 
“idea” and finding its final form, was prevalent at the level of motif or style 
and had precedents. For example, the component of “ambiguity and interfer-
ence” as a prominent aspect expressing the relationships between form and 
color in the Abri motif and the Abri-making style had a frequent presence in 
Sansai pottery and Abri silk before finding its denotative aspect in relation 
to the deductive theology of Mu’tazilite thought and the worldview based 
on the indivisible element. But Mu’tazilite thought, by giving a semantic 
aspect to the element of “ambiguity and interference,” projected it within the 
framework of the rationality of this period and gave the combination of lines 
and colors a significative aspect that, beyond the visual rules governing the 
motif or the Abri style, refers to a thought-like dimension outside it. Or in 
the case of the Fasali principle and its reflection in the enameled pottery of 
Kashan, the emphasis on the transmission component in the Hadith school 
of Kashan as one of the prominent centers of Shia in non-Arab Iraq found its 
appropriate visual expression in the form of a narrative-figurative approach 
whose ancient roots go back to before the advent of Islam. This issue reveals 
that in the seven principles, formal relations are defined based on semantic 
implications, and it is basically this semantic aspect that, by regulating for-
mal relations, elevates “motif” or “style” to the status of “principles” as a 
determining factor.
Keywords: Seven Principles, Imami Theology, Reason, Narration, Abri, Fasali
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چکیده
در اکثر مطالعاتی که تا کنون پیرامون موضوع اصول هفتگانه صورت پذیرفته است، این اصول با نگاهی تقلیل‎گرا 
در جایگاه هفت نقشمایه یا هفت اسلوب تزئینی تعریف شده‎اند که البته در ارائه این تعاریف نکات مبهم بسیاری 
وجود دارد. در این مقاله تلاش شده است ضمن پاسخگویی به چرایی تدوین اصول هفتگانه به عنوان بیان مطلوب 
هنری در عصر شاه تهماسب صفوی، به این پرسش اساسی پرداخته شود که چه تفاوتی میان مفهوم »اصل« با 
»نقشمایه و اسلوب« وجود دارد؟ هدف از این مقاله بررسی پیوند میان اصول هفتگانه با مفهوم »اصل شریف« در 
سنت کلامی امامیه است. بر این مبنا ضمن اتخاذ رویکردی تاریخی نگر و با اتکاء به روش توصیفی- تحلیلی، 
داده‎های جمع‎آوری شده به شیوه مطالعات کتابخانه‎ای مورد تجزیه و تحلیل قرار گرفته است. نتایج مطالعات 
نشان می‎دهد اصول هفتگانه فراتر از روابط شکل و رنگ حاکم بر عناصرِ بصریِ تکرار شونده )نقشمایه( و قواعد 
 تدوین اصول هفتگانه 

ً
و ساختار تنظیم کننده این روابط )اسلوب(، به معانی و مفاهیمی عمیق اشاره دارد. اساسا

در عصر شاه تهماسب صفوی و در هنگامه تعریف هویت ملی بر مبنای گفتمان تشیع فقهی نیز بر همین وجوه 
معنایی استوار شده است. تطبیق میان وجوه معنایی مستور در دو اصل ابری و فصالی با دو قاعده عقل و نقل در 
سنت کلامی امامیه نشان می‎دهد عقل و نقل به عنوان وجه دلالتگر یا معنایی در صورتبندی این اصول تأثیرگذار 
بوده‎ و با تنظیم مناسبات فرمی، »نقشمایه« یا »اسلوب« را به جایگاه »اصول« ارتقاء داده است. بر این مبنا می‎توان 

گفت مناسبات فرمی در اصول هفتگانه بر مبنای دلالت‎های معنایی تعریف شده‎اند.
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مقدمه
همانگونه که راجر سی‎وری1 در کتاب ایران عصر صفویه تحمیل 
تشیع به عنوان مذهب رسمی توسط شاه اسماعیل را عامل آگاهی 
معرفی  مرکزی  حکومت  کننده  تقویت  و  ملی  هویت  به  نسبت 
کرده است )سی‎وری، 1384: 37-41( والتر هینتس نیز در کتاب 
دولت ملی ایران: حکومت آق قویونلوها و ظهور دولت صفوی، 
را  دینی  استوار  شالوده  آوردن  فراهم  برای  صفوی  خاندان  تلاش 
دانسته  مرتبط  دوره  این  آئینی  و  فرهنگی  زبانی،  دگرگونی‎های  با 
صفوی  اسماعیل  شاه  دوره  در   .)145  :1361 )هینتس،  است 
تکیه بر »اتحادیه ‏قزلباش« به عنوان نیروی کمابیش منسجمی که 
می‎توانست از استقلال و حاکمیت سیاسی ایران به عنوان هویتی 
سرزمینی در مقابل ازبکان و عثمانی‎های سنی مذهب دفاع نماید 
)تکمیل همایون، 1382: 161( موجبات قدرت و نفوذ‎ قزلباشان 
به حدی  نفوذ  این  و  آورد  فراهم  سلطنت صفویان  دستگاه  در  را 
بود که »واژه قزلباش در ادبیات سیاسی ایران، عثمانی و ازبک با 
مفاهیمی چون دولت، ملت، کشور و قشون و مذهب رسمی ایران 
مترادف گردید« )حسینی، 1396: 94(. بازنمود این هویت‎یابی 
جدید به سرعت در آثار هنرمندان مکتب دوم تبریز انعکاس یافت. 
از سران  تن  نیابت سه  و تحت  تهماسب که »در کودکی  اما شاه 
به  نمی‎تواند  که  دریافت  به‎تدریج  بود  رسیده  به سلطنت  قزلباش 
به‎طور یک‎جانبه‎ به قزلباشان تکیه کند« )آقاجری، 1389: 109(. 
سلطنت  تثبیت  و  تحکیم  منظور  به  و  کلی  ملاحظات  به  بنا  لذا 
صفوی در داخل و نیز برای ایجاد قدرتی در برابر قدرت روزافزون 
صوفیان قزلباش، علاوه‎بر استفاده از تاجیکان اهل قلم در ساختار 
دیوانی، به‎لحاظ ایدئولوژیک نیز شاه طهماسب رو به سوی فقیهان 
و عالمان شیعی آورد. به این ترتیب شاید بتوان گفت وجه مشخصه 
سیاست مذهبی شاه تهماسب چرخش از سمت صوفیان به سوی 
نفوذ  دامنه  سالها  این  در   .)109  :1389 )آقاجری،  بود  فقیهان 
روحانیون اصولی به پیشوایی محقق کرکی که مسئله مشارکت علما 
در حکومت را مطرح کرده بود، به شکلی گسترده کلیه امور دستگاه 
سلطنت صفویه را در بر گرفت و در چنین فضایی که مقام شیخ 
الاسلامی، صدر و وکالت دیوان اعلی، در اختیار روحانیون اصولی 
شیعه قرار گرفته بود، پیشبرد گفتمان تشیع فقهی با تمرکز بر مسئله 

اصول و حجت شرعی به مسئله نخست حکومت تبدیل شد.
از این منظر بررسی تأثیر گفتمان تشیع فقهی بر مسائل اهل 
هنر و امورات هنری موضوعی است که در حوزه مطالعات تاریخ 
مقاله  از  هدف  است.  برخوردار  جدی  ضرورتی  از  ایران  هنر 
منظر  از  تهماسب  شاه  عصر  هنری  تحولات  بررسی  رو  پیش 
است ضمن  مبنا تلاش شده  این  بر  و  است  فقهی  تشیع  گفتمان 
مؤلفه  چهار  بر  تکیه  با  و  تحلیلی  توصیفی-  رویکردی  اتخاذ 
»معناکاوی«  و  پیامدها«  »برآورد  »سبب‎یابی«،  »تبارشناسی«، 

روش  به  داده‎کاوی  و  تحلیلی  تاریخ  اصلی  مؤلفه  به عنوان چهار 
هفتگانه  »اصول  صورتبندی  چرایی  به  کتابخانه‎ای،  مطالعات 
بیان مطلوب هنری در مکتب قزوین پاسخ  به عنوان  ایرانی«  هنر 
با  میان اصول هفتگانه  پیوند  از  ترتیب روایتی  این  به  و  داده شود 
این  از  ارائه گردد.  در سنت کلامی شیعه  مفهوم »اصل شریف« 
اصول  درباره  شده  ارائه  تعاریف  تنقیح  علاوه‎بر  می‎توان  رهگذر 
هفتگانه هنر ایرانی به برجسته‎سازی تفاوت میان مفهوم »اصل« با 
»نقشمایه و اسلوب« پرداخت و تعریفی دقیق‎تر از دو اصل »ابری« 

و »فصالی« ارائه نمود.

روش پژوهش
از  و  نظری  تحقیقات  نوع  از  هدف  بر اساس  پیشِ رو،  مقاله 
مقاله  این  است.  تاریخی  تحقیقات  نوع  از  روش  و  ماهیت  نظر 
تبارشناسی،  مؤلفه  چهار  بر مبنای  و  تاریخی‎نگر  رویکردی  با 
و  است  شده  تنظیم  پیامدها  برآورد  و  معناکاوی  سبب‎یابی، 
تحلیل  و  کتابخانه‎ای  مطالعات  شیوه  بر اساس  آن  داده‎اندوزی 
داده‎ها نیز بر اساس روش توصیفی- تحلیلی صورت پذیرفته است.

پیشینه پژوهش
از جمله مهم‎ترین مطالعات صورت پذیرفته درباره اصول هفتگانه 
هنر ایرانی، کتاب هفت اصل تزئینی هنر ایران نوشته یعقوب آژند، 
نقش‎مایه   ‎هفت مثابه  به   ‎هفتگانه اصول  کتاب  این  در  که  است 
تزئینی در نظر گرفته شده است. منظور از نقشمایه عنصر مضمونی 
و رنگ  روابط شکل  به   

ً
تکرار شونده‎ای است که صرفا یا بصری 

اشاره دارد و معادلی است برای واژه  اورنامنت2. فرهنگ اکسفورد 
 هیچ هدف عملی را دنبال 

ً
این واژه را به معنای چیزی که معمولا

نمی‎کند اما به کار گرفته می‎شود تا چیز دیگری جذاب‎تر و زیباتر 
 Oxford English Dictionary,( جلوه کند، به کار برده است
437 :1989(. آژند اصول هفتگانه را »حلقه‎ای ضروری در سلسله 
هنرهای دوره صفوی می‎داند و می‎گوید: این اصول در مکتب تبریز 
منسجم  قوانین  و  قواعد  با  و  یافته  مدون  و  منظم  بیانی  قزوین،  و 
در  و  گردیده  دیباچه‎ها صورتبندی  و  رسائل  بعضی  در  محکم  و 
با وجوه همبسته و  نقاشی و طراحی مرقعات  قطعات خطاطی و 
چشم‎گیر ظاهر شده و پذیرش همگانی یافته است« )آژند، 1393: 
و  کتاب‎آرایی  به  محدود  تنها  را  هنر  اصل  آژند هفت  البته   .)39
نقاشی نمی‎داند و به این نکته تأکید می‎ورزد که »در این دوره به 
ظروف  مذهبی،  غیر  و  مذهبی  بناهای  از  افکنی،  نظر  طرف  هر 
فلزی و سفالی تا انواع قالی‎ها، بافته‎ها، کتاب آرائی‎ها و مرقعات و 
غیره، سرشار از تکرار بی‎پایان نقوش و طرح‎های هفت‎گانه است« 

)آژند، 1393: 39(.
گلرو نجیب اوغلو نیز در کتاب هندسه و تزئین در معماری 
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اسلامی، به اصول هفتگانه پرداخته است و از آن با عنوان »هفت 
 
ً
اسلوب نقش‎پردازی« یاد کرده است البته هفت اسلوبی که صرفا
 :1389 )نجیب‎اوغلو،  محدود ‎می‎شوند  انتزاعی  نقش‎پردازی  به 
284(. منظور از اسلوب ویژگی سبکی یا روال و دستوری است 
ناظر است  و  ویژه‎ می‎بخشد  قاعده‎ای  را  و رنگ  که روابط شکل 
بر وجه فرایندی یا تکنیک آفرینش یک اثر و از این منظر معادلی 
آمریکایی  واژه دکوریشن3 که در فرهنگ لغت میراث  برای  است 
در  تزئینات«  با  مرتبط  تکنیک  یا  فرایند  عمل،  »هر  معنای  به 
 American Heritage Dictionary,( است  شده  گرفته  نظر 
تجریدی  تذهیب  در  تنها  است  معتقد  اوغلو  نجیب   .)2000
است که همچون خوشنویسی، شعر و موسیقی، الگوهای تعیین 
شده در گذشته به شکلی خلاقانه جرح و تقلید و تعدیل شده و 
این  وی   .)283-280  :1389 )نجیب‎اوغلو،  می‎گردند  تکرار 
قوالب و اصول اساسی را بر مبنای نظریات فارابی  و ابن خلدون 
در موسیقی و شعر مورد بررسی قرار داده و در نهایت یک تعریف 
سازه‎ای از »اصول« ارائه می‎دهد که بسیار نزدیک به نظریات قرن 
نوزدهمی اروپائیان درباره دستور زبان تزئین است چراکه بر سلسله 
سنجیده‎ای از واحدهای متوالی که قواعد نحوی مشخصی دارند 
و  شمایلی  نقاشی  نجیب‎اوغلو،  تعریف  در  است.  شده  استوار 
حکایی مینیاتور )صورتگری(، از هفت طریق طراحی انتزاعی که 
مذهّبان به کار می‎برند جدا فرض شده است )نجیب‎اوغلو، 1389: 
278(. این در حالی است که در  بسیاری از توصیفات عبدی‌بیگ 
درباره نقاشی‎های مجموعه جعفرآباد که بر اساس اصول هفتگانه 
و  به صورتگری  روشنی  اشارات  شده‎اند،  اجرا  و   ‎یافته ترتیب 
تصویرسازی مجالسی از شیرین و فرهاد تا یوسف و زلیخا وجود 
ایران  هنر  اصل  هفت  اگر   .)86-82  :1395 )عبدی‌بیگ،  دارد 
هنر  به  محدود  و  انتزاعی«  نقش‎پردازی  اسلوب  »هفت   

ً
صرفا را 

مذهبان در نظر آوریم آنگاه وجود این گروه از نقاشی‎ها را چگونه 
نجیب  تعریف  نظر می‎رسد  به  مبنا  این  بر  نمود؟  توجیه  می‎توان 
اوغلو از اصول هفتگانه هنر ایرانی تعریف جامع و کاملی نیست.
ایو پورته4 نیز در مقاله‎ای با عنوان »از نظریه دو قلم تا هفت 
اصل نقاشی« به تأسی از نجیب‎اوغلو و بر مبنای تفکیکی که وی 
 
ً
میان نقاشی تزئینی و صورتگری قائل شده، اصول هفتگانه را صرفا
به حوزه نقاشی تزئینی و نه به تصویرگری اشکال موجودات زنده 
مربوط دانسته است )پورته، 1384: 29(. اما مسئله اساسی آنجا 
اسلوبی  و  قاعده  به عنوان  را  هفتگانه  اصول  اگر  که  آغاز می‎شود 
در نقش‎پردازی انتزاعی در نظر آوریم آنگاه بر مبنای این تعریف 
چه معادلی برای نقش‎مایه فصالی می‎توان یافت؟ البته ایو پورته و 
یعقوب آژند به این موضوع پرداخته‎ و این ایده را مطرح ساخته‎اند 
 اصل »ابری« و »فصالی« به معنای ساختن کاغذهای 

ً
که احتمالا

اشاره  کتاب‎آرائی  در  مهارتی  به  »حاشیه‎سازی«،  و  »مرمری‎نما« 

این  پذیرش  البته  که  انتزاعی  نقش‎پردازی  در  اسلوبی  نه  و  دارند 
ایده پرسش دیگری را مطرح می‎سازد و آن اینکه چرا فنون دیگری 
 در کتاب‎آرائی این دوره بسیار 

ً
چون »زرافشان« و »عکس« که اتفاقا

این  به  توجه  با  ندارند؟  جایی  اصول  این  میان  در  کاربردند،  پر 
پیچیدگی‎ها به نظر می‎رسد برای دریافت معنایی دقیق‎تر از اصول 
هفتگانه، می‎بایست بر ناسازه‎ این تعاریف یعنی دو اصل ابری و 

فصالی تمرکز نمود.

یف یه »هفت اصل هنر« منطبق با اصل شر ارائه نظر
تبریز منحل اعلام  در سال 947ه.ق، کارگاه و کتابخانه سلطنتی 
شد و مطابق آنچه قاضی احمد منشی قمی در گلستان هنر آورده 
مولانا  از  غیر   ‎به را  نقاشان  و  کاتبان  جمیع  تهماسب  شاه  است 
دوست محمد هروی که در آن زمان به شاهزاده سلطانم -خواهر 
شاه تهماسب- تعلیم خط می‎داد، از کتابخانه اخراج نمود )منشی 
سلطنتی  کتابخانه  و  کارگاه  تعطیلی  علت   .)99  :1352 قمی، 
بر مرقع  به سال 951ه.ق  دیباچه‎ای که دوست محمد هروی  در 
از هنر و  به نوعی در صدد دفاع  آن  بهرام میرزا نوشته است و در 
هنرمندان برآمده برملا می‎گردد. وی درباره تصویرگری و نسبت 
سر  شرع  ظاهر  به  را  تصویر  »اگرچه  می‎گوید:  شرعیات  با  آن 
خجالت در پیش است اماآنچه از کتب اکابر مستفاد می‎گردد، مآل 
تصویر  پیغمبر می‎شود... پس  دانیال  به حضرت  منتهی  کار  این 
نبایدخراشید«  امیدی  نا  به خار  نباشد و خاطر مصور را  بی‎اصل 
)رحیمی پردنجانی و همکاران، 1395 1395: 60(. البته چندی 
در بخش  نیز  از دوست محمد هروی، عبدی‌بیگ شیرازی  پیش 
در  »گفتار  عنوان  با  را  فصلی  خود،  اسکندری  آئین  منظومه  دوم 
فضیلت هنر و فضل هنرمندان...«، به این امر اختصاص داده بود 
)عبدی‌بیگ، 1977: 102( و از انطباق آفرینش هنری نقش‎سازان 
با »اصل شریف« سخن گفته بود. عبدی‌بیگ در این منظومه منشاء 
بود  گرفته  نظر  در  نقاشی  و  برای خوشنویسی  ریشه‎ای مشترک  و 
که این دیدگاه بعدها در میان پژوهشگران و البته به ابتکار شهریار 
عدل، به نظریه »دو قلم« معروف شد )پورته، 1384: 20(. اگرچه 
منظومه آئین اسکندری مطابق با آنچه در دیباچه دوم و پایانی کتاب 
ذکر شده است هرگز فرصتی برای ارائه به شاه تهماسب پیدا نکرد 
و در نهایت پس از مرگ وی به اسماعیل دوم تقدیم شد؛ با اینهمه 
بسیاری از نظرات عبدی‌بیگ توسط معاصرانش بی‎آنکه نامی از او 
برده شود، مورد استفاده قرار گرفت )عبدی‌بیگ، 1977: 130( از 
جمله در دیباچه دوست محمد هروی که به بنا به گفته راکسبورو5 
 Roxburgh,( اهمیت‎تر است  با  منظومه عبدی‌بیگ  از  به‎مراتب 
و  کارگاه  مجدد  راه‎اندازی  با  و  964ه.ق  سال  در   .)2001: 6
کتابخانه سلطنتی در قزوین، قطب‎الدین محمد قصه‎خوان نوشتن 
دیباچه‎ای بر مرقع شاه تهماسب صفوی را به پایان ‎برد. قطب الدین 



رهپویۀ  دورۀ پنجم، شمارۀ اول )8 پیاپی(، بهار و تابستان  421405

تأثیر دو قاعده »عقل« و »نقل« در کلام امامیه بر تدوین اصول هفتگانه در دوره صفوی )نمونه موردی: اصل ابری و اصل فصالی( ▪ رؤیا ظریفیان صالح مکرم، کامران سپهران، داوود رنجبران ▪ صفحۀ 39 تا 52

محمد قصه‎خوان در این دیباچه از نظریه دو قلم گامی فراتر نهاد و 
از هفت قلم نقاشی در مقابل 6 قلم خوشنویسی نام برد و نوشت 
»همچنان که در خط 6 قلم اصل است، در این فن نیز هفت قلم 
معتبر است. اسلامی، ختایی، فرنگی، فصالی، ابر، واق، گره«.) 
مایل هروی، 1396: 1/ 346(. می‎توان گفت آنچه از آن به عنوان 
سال  در  بار  نخستین  برای  یاد می‎شود  ایرانی«  هنر  اصل  »هفت 
964ه.ق در دیباچه قطب‎الدین محمد قصه‎خوان شکلی مکتوب 
نیز در خمسه جنات عدن عبدی‌بیگ  یافت و در سال 967 ه.ق 
در  پس  آن  از  و  )عبدی‎بیگ، 1395: 62(  گردید  تکرار  شیرازی 
با  گرفت.  قرار  مورد اشاره   

ً
مکررا دیگر  هنری  متون  و  دیباچه‎ها 

صفوی،  تهماسب  شاه  عصر  بر  حاکم  عقیدتی  فضای  به  توجه 
این احتمال وجود دارد که منظور عبدی‌بیگ از »اصل شریف«، 
به اصلی در سنت کلامی امامیه باز گردد و آنگونه که عبدی‌بیگ 
مدعی آن است این اصل یا اصول به عنوان ملاک و معیاری برای 
سنجش فعالیت هنرمندان این دوره در نظر گرفته شده باشد. لذا 
برای درک نسبت میان آفرینش هنری و آفرینش خداوندی و آنچه 
عبدی‌بیگ از آن با عنوان »اصل شریف« یاد کرده است، رجوع به 

اصول مطرح در کلام امامیه امری ضروری به نظر می‎رسد.
متکلمان امامیه در مسائل شناختی همواره جایگاه ویژه‎ای برای 
عقل چه به عنوان منبعی برای کسب معرفت و چه به عنوان روشی 
معتبر در شناخت حقایق، در نظر می‎گرفتند. شیخ مفید به عنوان 
می‎گوید:  دینی  حقایق  به  معرفت  درباره  شیعه،  المتکلمین  شیخ 
»معرفت به خدای تعالی امری کسبی است، یعنی با تامل عقل باید 
حاصل شود؛ همچنین است شناخت انبیاء الهی و هر امر غیبی و 
فراطبیعی. یعنی همه این معارف با تأمل و تفکر حاصل می‎شود« 
دیگر  مفید  شیخ  از  بعد   .)66  :1372 )مفید،  نیست  تقلیدی  و 
متکلمان شیعی نظیر سید مرتضی، ابراهیم ابن نوبخت، شیخ محمد 
حسن طوسی، عبدالجلیل قزوینی، خواجه نصیر طوسی و ابن هیثم 
سید محمد حسین  تا  عبدالرزاق لاهیجی  بحرانی، علامه حلی، 
دین  حقایق  بیان  به  عقلی  استدلال  بر اساس  »همگی  طباطبایی 
پرداخته و عقل را در الهیات حجت دانسته‎اند« )بداشتی، 1389: 
عقل  برای  که  والایی  جایگاه  علیرغم  امامیه  متکلمان  البته   .)22
در نظر می‎گیرند »آن را در شناخت وظایف و تکالیف دینی کافی 
نمی‎پندارند و بر این عقیده‎اند که عقل در معارف دینی نیازمند نقل 
است« )بداشتی، 1389: 21(. از نظر متکلمان امامیه، »توحید« و 
»نبوت« با عقل اثبات می‎شود لکن در فهم احکام شریعت، عقل 
نصیرالدین  خواجه   .)21  :1389 )بداشتی،  است  سمع  نیازمند 
طوسی این رابطه را به روشنی توضیح داده است و علامه حلی از 
قول وی اینگونه نقل می‎کند که:» انبیاء یاوران عقلند در آنچه عقل 
به تنهایی می‎فهمد و راهنمای اویند در آنچه از فهمش ناتوان است« 
)حلی، 1407: 346(. با توجه به فضای عقیدتی حاکم بر عصر شاه 

تهماسب صفوی، این احتمال مطرح است که دو قاعده »عقل« و 
»نقل« به مثابه دو رویکرد معرفتی، به عنوان ملاک و معیار سنجش 
فعالیت هنرمندان مطرح شده باشد. البته در هیچ یک از مطالعاتی 
که تا کنون درباره اصول هفتگانه صورت پذیرفته است، این اصول از 
منظر تطابقشان با اصول کلامی امامیه، مورد بررسی قرار نگرفته‎اند 
و هرگز  با رویکردی تاریخی به بررسی روند شکل‎گیری این اصول 

پرداخته نشده است.

شکل‎گیری »اصل ابری« مبتنی بر قاعده عقل
عبدی‌بیگ در مثنوی دوحه الازهار در توصیف گنبد منبت‎کاری 
شده ایوان دولتخانه قزوین از » ابر« به عنوان یکی از اصول هفتگانه 
یاد کرده و یعقوب آژند معتقد است وی در یادآوری ابر، اشکال آن را 
نیز در نظر داشته است؛ همچون دوست محمد هروی که از شکل 
تُرمه یا بُتُرمه یاد می‎کند )آژند، 1393: 147(. آنگونه 

ُ
ابری با نام ک

که در فرهنگ دهخدا آمده است در تداول عامه، چرک و خون گرد 
آمده بر سر جراحت را کترمه می‎نامند. لکه‎ای از ترشحات پیرامون 
زخم که شکل خاصی ندارد و این بی‎شکلی خود پیوند میان اصل 
ابری و اصطلاح کترمه را آشکار می‎سازد. به‎لحاظ فرمی، استنباط 
آژند از اصل ابری مبتنی است بر نقشمایه ابرهای پیچان در تذهیب 
و نگارگری ایرانی و کاغذهای مرمری نمای مورد استفاده در کتاب 
آرایی. فارغ از نگارگری، در گستره سنت تصویری شکل‎گرفته در 
جغرافیای فرهنگی ایران دوره اسلامی، سرآغاز پیدایش »اصل ابر« 
را می‎توان در جریان شکل‎گیری سفالینه‎های »لعاب پاشیده6« و 
» پارچه‎های ابریشمی خارا یا عُتابی« در اواخر سده دوم و ابتدای 
با  است  مصادف  زمانی  بازه  این  نمود.  پی‎جویی  ه.ق  سوم  سده 
دوران طلائی عملکرد بغداد و سامرا به عنوان پایتخت‎های فرهنگی 
جهان اسلام به طوری که سبک‎ها و تکنیک‎های پدیدار شده در 
این دو مرکز، هنر و معماری سراسر قلمرو اسلامی را تحت تأثیر 
قرار می‎داد. در این زمان علاوه‎بر آنکه بسیاری از دست‎ساخته‎های 
چینیان از مسیر دریا و خشکی به سرزمینهای قلمرو اسلامی صادر 
می‎شد، حضور هنرمندان چینی در دربار عباسیان نیز عامل اساسی 
دیگری بود که ذوق تلطیف یافته هنرمندان اسلامی و چینی را به 
قابل توجهی  یکدیگر نزدیک‎ می‎ساخت و زمینه‎ساز نوآوری‎های 
ابریشم‎بافی سرزمین‎های  و  به‎ویژه سفالگری  در صنایع گوناگون 
اسلامی بود )کریمی و کیانی، 1364: 21(. در این زمان تکنیک 
)تصویر1-3(  سانسای7  سفالینه‎های  از  تقلید  به  پاشیده  لعاب 
از  تقلید  به  نیز  عتابی  یا  خارا  ابریشمی  پارچه‎های  بافت  و  چین 
ابریشمینه‎های ابر آسیای مرکزی، به عنوان شیوه‎هایی شاخص در 

نقش‎پردازی سفال و پارچه در قلمرو اسلامی تداول یافت.
ظروف  روی  بر  نقوش  و شکل‎گیری   ‎گذاری‎لکه نوع  چه  اگر 
سانسای به نظر تصادفی می‎رسند اما با توجه به الگوهای تشکیل 
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شده روی بدنه سفالینه‎ها می‎توان به این نتیجه رسید که هنرمندان 
از  پس  لعاب  روانی  میزان  و  رنگها  و  لعاب  خواص  از  اطلاع  با 
فرایند ذوب در کوره، به شکل برنامه‎ریزی شده اقدام به لکه‎گذاری 
روی بدنه ظروف می‎کردند. این ظروف با ورود به قلمرو مسلمانان 
مورد استقبال هنرمندان قرار گرفتند و به سرعت تقلید و تولید شدند 
)تصویر1(. اجرای این شیوه رنگ‎آمیزی نیازمند ایجاد بستری مات و 
سفید، مشابه ظروف چینی بود لذا در مرکز خلافت عباسیان در عراق 
این مشکل با تقلید از شیوه لعابکاری اشکانیان در سلوکیه و افزودن 
اکسید قلع به بدنه ظروف مرتفع شد اما در شرق ایران سفالگران شیوه 
مخصوص به خود را ارائه کردند و در برخی مناطق چون نیشابور، 
ری و گرگان از گلابه سفید برای آماده‎سازی سطح کار، بهره بردند 
)تصویرهای 2 و 3( آنها با افزودن لعاب پایه سربی و رنگهایی که 
از ترکیب اکسید فلزات تهیه می‎شدند، نقوشی را  به صورت لکه و یا 
نقطه چین بر روی سفالینه‎ها اجرا کردند که این لکه‎ و نقطه‎چین‎های 
رنگی پس از ذوب در کوره و دویدن در لعاب پایه سربی، جلوه‎های 

رنگی زیبایی ایجاد می‎کردند )کامبخش‎فرد، 1383: 451(.
پارچه‎های  زیباترین  و  معتبرترین  که  نیز  ابر  ابریشمینه‎های 
آسیای مرکزی به شمار می‎آمدند همچون سفالینه‎های سانسای در 
اواخر قرن دوم ه.ق از طریق جاده ابریشم در سراسر قلمرو اسلامی 

غالب  بصری  ویژگی   .)Hann, 2013: 175( شدند  منتشر 
پارچه  بر روی  آبرنگی  و  مانند  پَر  اثری  ایجاد  ابر،  ابریشمینه‎های 
است که از این منظر نزدیکی قابل توجهی با سفالینه‎های سانسای 
 متداخل و تو 

ً
دارند. نقوش ایجاد شده بر روی این پارچه‎ها اکثرا

موج  حالتی  نخ‎ها،  مقطعی  شدن  رنگ  علت  به  و  هستند  تو  در 
مانند و اشکالی شعله گون ایجاد می‎کنند )مقنی‎پور و اشعاری، 
1392: 144(. منشاء اولیه ابریشمینه‎های ابر همچنان در هاله‎ای 
از  گروه  این  از  آمده  به دست  نخستین شواهد  اما  است  ابهام  از 
منسوجات مربوط است به نقاشی‎های دیواری غار- معبد آجانتا 
در دکن که به  قرن پنجم تا هفتم میلادی تعلق دارند )تصویر4( 
تکینک  که  است  مطرح  احتمال  این   .)Kumar, 1999: 123(
بافت این پارچه‎ها از طریق بودائیان هند به منطقه سغد که در این 
دوران نقش چهارراه فرهنگی شرق را ایفا می‎کرد، انتقال یافته و از 
این طریق به چین و سپس سایر سرزمینهای قلمرو اسلامی وارد 
شده باشد. این پارچه‎ها در میان عرب زبانان بغداد و یمن با نام 
»عُتابی« )دوزی، 1999: 140/7( )تصویر5( و در میان فارسی 
)مشکور،  است  ابریشم  عبری  معادل  که  »خارا«  نام  با  زبانان 
شناخته  »اطلس«  نام  با  اویغور  ترکان  میان  در  و   )178  :1357
و  شهرها  و  بخارا  سمرقند،   .)Dusenbury, 2008( می‎شدند 

تصویر2. سفال لعاب پاشیده نیشابور قرن سوم. ه.ق. 
The Metropol� )محفوظ در موره متروپولیتن نیویورک) 

.)itan Museum of Art, n.d. -a

 ‎Gill &( های غار آجانتا در دکن‎های ایکات در نقاشی‎تصویر4. طرح پارچه
.)Unknown, 2012

تصویر 5. پارچه عتابی یمن، قرن سوم ه.ق، محفوظ در موزه مترو پولیتن 
.)The Metropolitan Museum of Art, n.d. -c(

تصویر 1. ظرف سفالی با لعاب سانسای قرن 8 
میلادی، ارتفاع 12/7 قطر 17/5. محفوظ در موزه 
.)Ashmolean Museum, n.d.( آشمولین

تصویر 3. سفال لعاب پاشیده نیشابور سده سوم 
 The( ه.ق. محفوظ در موره متروپولیتن نیویورک
.)Metropolitan Museum of Art, n.d. -b
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تأثیر دو قاعده »عقل« و »نقل« در کلام امامیه بر تدوین اصول هفتگانه در دوره صفوی )نمونه موردی: اصل ابری و اصل فصالی( ▪ رؤیا ظریفیان صالح مکرم، کامران سپهران، داوود رنجبران ▪ صفحۀ 39 تا 52

ابر  پارچه‎های  بافت  مراکز  مهم‎ترین  از  فرغانه  دره  روستاهای 
به شمار می‎آمدند )Hann, 2013: 177( و بغداد، یمن و مصر 
نیز مهم‎ترین مراکز بافت پارچه‎های عتابی در سرزمین‎های عربی 
بودند. حاشیه‎های سوزندوزی شده بر روی بسیاری از نمونه‎های 
را  پارچه‎ها  این  والای  جایگاه  عتابی،  پارچه‎های  از  مانده  جا  بر 
به عنوان پارچه‎های طراز8 که به‎لحاظ سیاسی ارزشی همپایه ضرب 

سکه و خواندن خطبه داشتند، تأیید می‎نماید.
پرهیز از »شمایل‎نگاری« و »تأکید بر کتیبه نگاری« به عنوان 
برجسته‎ترین ویژگی‎های‎ بصری پارچه‎های عتابی و سفالینه‎های لعاب 
پاشیده، ریشه در جریان عقیدتی قدرتمندی داشت که از دهه 70 ه.ق 
متقدم  هنر  بیان رسمی  مروان  بن  عبدالملک  اصلاحات  قالب  در 
اسلامی را تحت تأثیر قرار داده بود )گرابار، الف1396: 137-135(، 
اما تمایل به »بی‎شکلی« و تأکید بر دو عنصر »ابهام« و »تداخل« 
به عنوان راه حل گریز از واقع‎نمایی، ویژگی برجسته دیگری بود که بیان 
انتزاعی دوره عباسی را به کلی از رویکرد امویان متمایز می‎ساخت. 
در شکل‎گیری این بیان بصری جدید، بیت الحکمه بغداد نقشی مؤثر 
داشت. این نهاد علمی که در دوره منصور عباسی با هدف تألیف و 
ترجمه کتب نجومی و پزشکی ایجاد شده بود در مدت زمان کوتاهی 
به انبوهی از کتب علمی ملل مختلف تجهیز شد، ساختاری نظام‎مند 
یافت و با توسعه روزافزون در دوره مأمون به پژوهشگاهی معظم در 
حوزه‎های مختلف علمی تبدیل گردید. دستیابی اندیشمندان اسلامی 
تعریف، تحدید و  ترجمه،  برای  ایشان  با تلاش  به علوم مختلف، 
طبقه‎بندی این علوم همراه بود. در این زمان با دسته‎بندی علوم شرعی 
به دو زیر شاخه »علوم ظاهری« و »باطنی« توسط جابر بن حیان، فقها 
و متکلمین در راس سلسله‎مراتب علوم ظاهری قرار گرفتند و تلاش 
نمودند با استدلال و برهان‎ و بر مبنای دلایل عقلی و نقلی، موضوع 
پرهیز از »شمایل‎نگاری« را تئوریزه نمایند. این مسئله موجب مطرح 
شدن مباحثی گسترده پیرامون دو مفهوم »تشبیه« و »تنزیه« و تاویل و 

تفسیر آن در علم حدیث و کلام شد.
»تشبیه در لغت به معنای مانند کردن چیزی به چیزی دیگر 
و تنزیه به معنای دور کردن چیزی از چیزی دیگر است« )زوزنی، 
به  تشبیه  اما  اسلامی  الهیات  حوزه  »در   .)214-213  :1345
به  تنزیه  و  به مخلوقات  یا صفات  همانند کردن خداوند در ذات 
تعالی خداوند از مخلوقات و سلب صفات خلق از خالق« توجه 
به  دادن صفات خلق  نسبت  )زوزنی، 1345: 214-213(.  دارد 
خالق را تشبیه و قائلان به آن را مشبهه می‎نامند و مخالفان با آن 
را منزه و اهل تنزیه می‎گویند9. اگرچه دو اصطلاح تنزیه و تشبیه 
اصطلاحاتی قرآنی به شمار نمی‎آیند اما مباحث مربوط به این دو 
واژه بیش از هر چیز ریشه در آیات قرآن دارد. خداوند در قرآن خود 
مانند  آن متصف می‎شوند  به  نیز  بندگان  که  با صفاتی خوانده  را 
»سمیع«، »بصیر« و »علیم« و یا به واسطه صفات تفصیلی نظیر 

»الرحمن الرحیم« یا »احسن الخالقین« خود را برتر از موجودات 
دیگر معرفی نموده است. در قرآن عباراتی آمده است که جسمانی 
بودن خداوند صبحان را به ذهن متبادر می‎سازد10 اما از سوی دیگر 
در تقابل با این وجه تشبیهی، آیات بسیاری وجود دارد که هرگونه 

شباهت خداوند با دیگر موجودات را نفی می‎کنند11.
تلاش  متکلمین  و  حدیث  اهل  از  گروهی  عباسی  دوره  در 
نمودند از این وجه تشبیهی و مصادیق بازنمایانه آن، هر چه بیشتر 
فاصله گرفته و رویکردی تنزیهی را جایگزین آن نمایند. در این زمان 
شیوه لعاب پاشیده و ابریشمینه‎های ابر به عنوان یک بیان انتزاعی 
مبتنی بر لکه‎های بی‎شکل و بی‎نظم، مورد توجه هنرمندان مسلمان 
قرار گرفت. ابهام، تداخل، احتراز از ترسیم اشکال طبیعی و تمایل به 
بی‎شکلی، حکایت از تغییری جدی در »نحوه بیان بصری این دوره 
داشت. تحولی آشکار که به‎لحاظ محتوایی درست در زمانی حادث 
شد که خلافت عباسی سخت درگیر مجادلات کلامی و فلسفی 
در باب ماهیت ناپایدار ماده در عالم طبیعت بود. مجادلاتی که به 
مباحث وسیع‎تری همچون تنزیه مطلق خداوند و شان نفس ناطقه 
و عقل انسان چون جوهری غیر مادی و نامقید به ماده، راه می‎برد. 
مباحثی که در نهایت با قبول خلفای عباسی، مذهب کلامی معتزله 
را در فاصله سال‎های 198ه.ق تا 233ه.ق در جایگاه مذهب رسمی 

خلافت عباسی نشاند« )نجیب اوغلو، 1389: 134(.
انسان«،  »اختیار  حدیث«،  بر  انسان  عقل  »تقدم  به  معتزله 
و  بشری  صفات  به  تشبیه  از  او  تنزه  و  خداوند  صفاتی  »توحید 
بر  مبتنی  ایشان  بودند. جهان‎شناسی  قائل  تجسیم در عالم ماده« 
ذره باوری بود و همه عالم ماده را متشکل از ذرات لایتجزا به نام 
جواهر فرده می‎دانستند لذا مدعی بودند تبیین همه پدیده‎های عالم 
با جواهر فرده تشکیل دهنده ماده،  از طریق ملازمه اعراض  ماده 
امکان‎پذیر است. بر این مبنا عالم ماده را عالم ناپایدار و فسادپذیر 
محدود  و  عرضی   

ً
صرفا را  مشهودات  و  دانسته  مدام  تحول  در  و 

 ‎مهم ‎کلامی ‎و دفاع ‎بیان ‎کردند. نخستین‎به صورت ظاهری تلقی می
 ‎قرن ‎226ه.ق( در اوایل ‎متوفی( ‎ف

ّ
یل‎ عَلا

َ
از جزء لایتجزّا را ابوالهُذ

سوم ه.ق‎ صورت‎بندی‎ کرد و این نظریه، علیرغم مخلفت‎هایی که 
 ‎پنجم ‎قرن ‎که در اوایل ‎یافت ‎عام ‎قبول ‎بر انگیخت، در نهایت چنان
 ‎را نظر جمهور اهل توحید وصف ‎آن ،‎بزرگ شیعی ‎شیخ مفید متکلم
کرد )مفید، 1372: 95(. به این ترتیب توحید صفاتی معتزله در 
قالب الهیات تنزیهی در کنار نظریه جزء لایتجزا، بر بیان بصری 
این دوره تأثیری مستقیم نهاد و مسیری را فراروی هنرمندان گشود 
 به ترسیم تصاویر انتزاعی مبتنی بر آمیختگی و ابهام منجر 

ً
که نتیجتا

شد. این بیان بصری جدید، علاوه‎بر سفالینه‎های لعاب پاشیده و 
ابریشمینه‎های ابر، در یک گروه از نقوش منقور سامرا معروف به 
سبک c نیز بازتابی جدی یافت. هرتسفلد که سامرا را به‎طور مفصل 
سالشماری  در  چند  تغییراتی  بعدها  که  کرسول  و   ‎کرده حفاری 
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یافته‎های هرتسفلد ایجاد کرده است، سه سبک اساسی را در نقوش 
اتفاق نظر  منقور سامرا تشخیص دادند اما هر دو نفر در این باره 
داشتند که نظم و ترتیب ظهور این سه سبک را نمی‎توان تشخیص 
تنها می‎توان گفت در سرتا سر دوره عظمت سامرا در سده  داد و 
سوم ه.ق هرگز این سه سبک به شکلی هم‎زمان کاربرد نداشته‎اند 
)اتینگهاوزن و گرابار، 1393: 107-108(. اگرچه تطبیق زمانی و 
نظم و ظهور این سه سبک با پیچیدگی‎هایی همراه است اما هرتسفلد 
ابتدای  شواهدی ارائه می‎دهد که ثابت می‎کنند سبک c سامرا از 
ساخت این شهر در دوره معتصم عباسی، در ساخت پنل‎های گچی 
استفاده  خلیفه  کاخ  مجموعه  چوبی  درهای  و  دیوارها  مرمرین  و 
شده است )تصویر Saba, 2015: 173( )6(. سبک c از تکرار 
و  مارپیچ  پایانه‎های  با  همراه  منحنی،  خطوط  بی‎پایان  و  موزون 
خطوط پخ‎کاری شده‎ای که به‎طور مورب با سطح برخورد می‎کنند 
و تمایز میان طرح و زمینه را از میان بر می‎دارند، شکل می‎گیرد. »در 
این سبک که عناصر آن در محور عمودی به شکلی متقارن تکرار 
می‎شوند هیچ یک از مضامین سنتی هندسی، گیاهی و یا جانوری 
و  )اتینگهاوزن  است«  محو شده   

ً
کاملا زمینه  پس  و  نرفته  کار  به 

گرابار، 1393: 109(. می‎توان گفت ویژگی سبک C سامرا عبارت 
است از استفاده از مضامین انتزاعی، ابهام، تکرار، پخ‎کاری، پوشش 
کامل سطح و تقارن در محور عمودی )اتینگهاوزن و گرابار، 1393: 
109( که به نظر می‎رسد با ترسیم صورت‎هایی در آستانه »بودن و 
شدن« و » وضوح و تداخل« بیش از هر چیز در پی سامان دادن به 

بیان بصری برآمده از الهیات تنزیهی معتزله‎ است.
معتزله به عنوان یک مکتب کلامی تا پایان دوران خلافت واثق 

اما  بود  برخوردار  از حمایت دستگاه خلافت  232ه.ق(   -227(
اندیشه اعتزال و قول ایشان به حدوث قرآن، بشدت توسط عالمان 
سنی مذهبی چون احمد بن حنبل نقد می‎شد و در نهایت نیز همین 
مجادلات موجب شد در زمان متوکل عباسی )232- 247 ه.ق(، 
مکتب کلامی معتزله، مردود و ممنوع اعلام شود. »متوکل به سبب 
علایق عرب گرایانه و تمایل به بازگرداندن خلافت عباسی به روزگار 
پیش از مامون، تلاش کرد تا با سرکوب متکلمان بار دیگر به اهل 
در   .)5  :1396 مفتخری،  و  )جمشیدیان  شود«  نزدیک  حدیث 
دوران خلافت متوکل عباسی )232 ـ 247ق( رخدادهای سیاسی، 
دینی و مذهبی مختلفی به وقوع پیوست؛ که از جمله آنها می‎توان 
به تضعیف و تحقیر اهل‎ذمه، سرکوب معتزله و دشمنی با شیعیان 
و علویانی که از دوره مأمون آزادی‎هایی یافته و به گرایشات معتزله 
تمایلاتی نشان داده بودند، اشاره نمود )پرسنده، 1388: 64-56(. 
 در دو جهت بود، نخست نگرش 

ً
تأثیرپذیری امامیه از معتزله عمدتا

معتزلی  کلام  پذیرش  دیگری  و  عدل  و  توحید  مسئله  به  معزتله 
به عنوان یک شیوه نظر ورزی و بهره‎گیری از ساختار نظری مباحث 
آنان که موجب شد علیرغم اختلافات جدی میان اندیشه‎های سنی 
معتزلی با تشیع، کلام در امامیه رنگ معتزلی یاید. از دوران صاحب 
بن عباد و ابو عبدالله بصری و ابن الداعی کلام معتزلی در بغداد و 
 در دست زیدیان شیعه مذهب بود و به‎ویژه 

ً
عسکر مکرم و ری عملا

در مکتب ری هنگامی که از اعتزال سخن می‎گوییم منظور اعتزالی 
است که زیدیان و البته بعدها امامیه در حفظ و تحول و مساهمت 

در آن حرف اول را می‎زدند )انصاری، 1395(.

شکل‎گیری اصل فصالی مبتنی بر قاعده نقل و به‎طور مشخص 
بیان روایتگر- فیگوراتیو فصالان کرامی

عده  وی  یافتند  فراوان  قرب  و  ارج  حدیث  اهل  متوکل  زمان  در 
و  هدایا  تقدیم  و ضمن  نمود  دعوت  سامرا  به  را  ایشان  از  کثیری 
تعیین مقرری درخواست کرد تا درباره صفت‎های باری تعالی و 
امکان رؤیت او حدیث بگویند )جمشیدیان و مفتخزی، 1396: 
15(. اگرچه مسئله‎ امکان رؤیت خداوند، از صدر اسلام در میان 
مسلمانان مطرح بود اما از اواخر قرن دوم ه.ق نفی یا اعتقاد به آن، 
به یکی از مهم‎ترین مسائل هر فرقه تبدیل شد. پیروان نگرش‎های 
و  مشبهه  مجسمه،  اشاعره،  ماتریدیه،  نظیر  تشبیهی  و  تجسیمی 
اختلاف  تمام  علیرغم   )804  :1394 دیگران،  و  )ذاکری  کرامیه 
نظرهایی که درباره ماهیت خداوند داشتند، در مسئله امکان رؤیت 

خداوند و شبیه‎گرایی متفق القول بودند.
نگرش‎های  به  عباسی  متوکل  آوردن  روی  تصویر،  حوزه  در 
الگوهای  به  بازگشت  برای  بود  مجوزی  تشبیهی،  و  تجسیمی 
تفاوت  این  با  اموی؛  دوره  در  پیکره‎ای  بازنمایی‎های  کلاسیک 
چشم‎گیر که پیکره‎ زنان در دوره عباسی بسیار پرتکرارتر بود. از این 

.)Saba, 2015: 181( c تصویر6. نقوش منقور پنل چوبی سامرا به سبک
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دوره حتی نمونه‎هایی از نقاشی‎های بزرگ دیواری در اقامتگاه‎ها، 
حمام‎ خانه‎ها و مهمتر از همه در گنبدخانه تالار مرکزی و حرم کاخ 
جوسق الخاقانی کشف شده است )اتینگهاوزن و گرابار، 1393: 
123-122(. یک نمونه بسیار شایان توجه از نقاشی‎های سامرا، 
صحنه زن شکارچی از حرم شاهی است )تصویر7( که مضمون 
اصلی آن به دیانا- الهه شکار رومی- مربوط است. اسناد تاریخی 
گواهی می‎دهند این تصاویر به خواست و سفارش »قبیحه« همسر 
رومی‎نبار متوکل و مادر خلیفه المعتز انجام شده است )اتینگهاوزن 
نقاشی‎ها  این  در  زنان  تکرار  پر  گرابار، 1393: 123(. حضور  و 
و بخصوص  زنان  نقش  که  تاریخی  واقعیت  این  از  بازتابی است 
متوکل  از دوران  »قهرمانه‎ها«12 در دستگاه خلافت عباسیان پس 

بسیار افزایش یافته بود )محمدپور و دیگران، 1397: 113(.
رویدادهای  و  حوادث  آبستن  متوکل  خلافت  از  پس  دوران 
سیاسی و فکری متنوعی بود که هر یک به نوعی حیات فرهنگی 
مسلمانان را تحت تأثیر قرار داد. حکومتهای مستقل و نیمه مستقل 
برقرار  عباسی  با خلافت  که  روابطی  نوع  به  بنا  یک  هر  دوره  این 
می‎کردند حیات فرهنگی متفاوتی را نیز بر می‎گزیدند. در این دوره 
خراسان و ماوراء النهر چه به‎لحاظ سیاسی و چه علمی و فرهنگی 
اسلامی  قلمرو  در  تحول  و  دگرگونی  مهم  کانون‎های  از  یکی  به 
تبدیل شد. در ربع قرن پایانی سده سوم ه.ق اگرچه تسلط تدریجی 
اهل حدیث و فرق اهل سنت در خراسان کفه ترازو را به نفع ایشان 
سنگین‎تر ساخته بود اما حضور گسترده خوارج و داعیان اسماعیلی 
مذاهب  و  فرق  از  برجسته  متکلمین  برخی  حضور  کنار  در 
گوناگون13، دلیل روشنی است بر رونق مباحث حدیثی و کلامی 
و پا گرفتن نظرگاه‎های عرفانی در خراسان و ماوراءالنهر )مهدویان، 
1387: 157(. در این میان فرقه کرامیه و فعالیت تبلیغی ایشان، از 
منظر تأثیری که بر شکل‎گیری »اصل فصالی« گذاشتند موضوعی 

در خور توجه است.
آغاز دعوت محمد ابن کرام در خراسان، مصادف بود با مرگ 
متوکل و دوران حکمرانی محمد بن طاهر )248-259 ه.ق( که 
به سبب بی‎درایتی‎اش، منافع طبقات پائین جامعه را به نفع اشراف 
و دهقانان پایمال کرده و نارضایتی گسترده‎ای را در میان طبقات 
پایین جامعه دامن زده بود. عبدالقاهر بغداد ىدرباره فرقه کرامیه 
خداوند  م‏ىگویند  که  هستند  مشبّهه  زمره  از  کرّامیه  می‎گوید:» 
تعال ىجسم است« )بغدادی، 1408ه.ق:  19 و 140(. شهرستان ى
آنها را از  زمره صفاتیه ‏می‎داند»چون اثبات صفات م‏ىکنند ول ى
سخن آنها منته ىبه تشبیه و تجسیم م‏ىشود« )شهرستانى، 1350: 
78(. محمد بن کرام مذهب خود را در روستا‎های اطراف نیشابور 
و نواحی غور و غرجستان گسترانید. وی اگرچه از شیعه و سنی به 
 در 

ً
یکسان خرده می‎گرفت )باسورث، 1380 : 178/1( اما اساسا
تأسیس مذهب خود بر رد و نقض اعتقادات معتزله نظر داشت.

شیوه تعلیمی مبلغان کرامی که به فصّالان شهرت داشتند تأثیر 
داشت.  عامی  مردم  به  ایشان  اندیشه‎های  انتقال  در  قابل توجهی 
عبارات  قالب  در  موعظه  بیان  و  برزن  و  کوی  در  فصّالان  گردش 
به عنوان  نقل قصص و احادیث،  و  با حکایت‎گری  مسجع همراه 
قرن  نیشابور   در  به شکلی گسترده  تعلیمی  و  تبلیغاتی  یک شیوه 
سوم ه.ق رواج یافت )شفیعی‎کدکنی، 1386: 87-86( . نخستین 
بن  حسن  است  گفته  سخن  فصال  کلمه  درباره  که  لغت‎شناسی 
محمد صَغانی )متوفی 650 ه.ق( است که این کلمه را دخیل و 
شفیعی   .)25  :1398 کدکنی،  )شفیعی  است  دانسته  عربی  غیر 
کدکنی فصالی را یک فرم ادبی ایران قبل از اسلام می‎داند و معتقد 
است معادل فارسی فصل یعنی بند، نوعی شعر ایرانی بیرون از اوزان 
سنتی عروضی است که بیشتر شاعران عراقی سرایندگان آن هستند 
و معادل بحرطویل فارسی است. آنگونه که محمد امین ریاحی در 
مقدمه رساله الطیور نجم رازی نوشته است از آثار فصالی و فصالان 
یک  آغاز  در  فصالی  چراکه  می‎ماند  هم  نباید  نماده،  زیادی  چیز 
نوع ادبیات شفاهی بود که با گذشت زمان به حوزه ادبیات مکتوب 
نیز راه گشود اما با زوال قدرت کرامیان بار دیگر به صورت ادبیات 
ادامه داد  به حیات خود  نقالان صورتخوان  شفاهی در راه و رسم 
)شفیعی کدکنی، 1398: 27- 26(. واژه صورت‎خوان در لغت‎نامه 
بازار نشسته و صورت‎های  به معنای کسی است که »در  آنندراج 
ملائکه و بنی آدم و معامله ایشان در روز قیامت )از عذاب و ثواب( 
و صورت‎های پهلوانان و دیوان، به مردم بازگوید و بنماید و از هر یک 
چیزی بستاند«. تأکید بر »بازگفتن« و »نمایاندن« نشان می‎دهد این 
نقل قصص و حکایات، با ارائه تصاویر همراه بوده است. تداوم شیوه 
فصالان کرامی توسط درویشان و قلندران صورت‎خوان )محمدی 
از نزدیکی میان شیوه روایتگر فصالی  و دیگران، 1398: 1( خود 
و صورتخوانی بخصوص در حوزه فرهنگ عامه حکایت دارد اما  تصویر7. فرسکو با نقش زن شکارچی. مثنی برداری از کاخ جوسق سامرا 

)اتینگهاوزن و گرابار، 1393: 173(.
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برای اثبات این پیوندها نخست می‎بایست ریشه‎های کهن این سنت 
تصویری- روایی را واکاوی نمود.

در فرهنگ ایرانی پیش از ظهور اسلام، بهره‎گیری از نقاشی به 
منظور تبلیغ افکار و اندیشه‎های دینی در آئین مانویت و تصویرسازی 
کتب ایشان مسبوق به سابقه بود. از آنجا که »بیشتر ملل و نحل 
نویسان اعتقادات کرامیه را تلفیقی از دیگر ادیان و مذاهب رایج در 
خراسان همچون مذاهب فکری و کلامی اهل سنت، مسیحیت، 
مانویت« )رحمتی و روشنی، 1395: 174( وغیره می‎دانند هیچ 
از  متأثر  اندیشه‎هایشان  و  افکار  تبلیغ  در  کرامیه  که  نیست  بعید 
تاریخی نشان می‎دهد کرامیان  باشند. شواهد  بوده  مانویان  روش 
نهاد آموزشی »خانقاه« را که بعدها یه یکی از مهم‎ترین نهادهای 
تصوف در ایران تبدیل شد، با الگوبرداری از نیایشگاه‎های مانوی 
پایه‎ریزی کردند )رحمتی و روشنی، 1395: 180-181(. مانویان 
اهل تفسیر بودند و به همین خاطر نیز آنان را »زندیک« می‎خواندند 
شیوه  میان  نظر می‎رسد  به  این جهت  )پورداوود، 1343: 83(از 
تفسیری مانویان و شیوه تعلیمی-تبلیغی فصالان کرامی که تفسیر 
قرآن را به زبان فارسی، ذیل یک سنت واعظانه همراه با حکایت‎گری 
ارتباط  انجام می‎دادند )انصاری، 1391(  نقل اخبار و احادیث  و 
ظریفی وجود داشته باشد. مانویان نیز از حکایت‎گری و نقل قصص 
که هنری شرقی بود و در چین، هند و ایران پیشینه‎ای غنی داشت 
بهره می‎بردند. کهن‎ترین نمونه‎های این شکل از روایتگری مانوی 
انجامید  صورت‎خوانی  هنر  به   

ً
نهایتا خود  تکامل  جریان  در  که 

سغد  سرزمین   ‎دیوارهای  ‎نقاشی در   )55  :1378 )غریب‎پور، 
قابل مشاهده است. سغدیان مردمانی تاجر و واسطه انتقال کالا، 
فرهنگ و هنر میان چین، ایران، هند و روم بودند و از اینرو به تبلیغ 
متون  و   ‎ها‎کتیبه نیز می‎پرداختند.  مانوی  و  بودایی، مسیحی  ادیان 
سغدی نشان می‎دهند این سرزمین به پایگاه محکمی برای تبلیغات 
مانوی تبدیل شده بود )گرن، 1376: 176(. تأثیر حضور مانویان 
قرن  اواخر  به  نقاشی‎های سغدی مربوط  به روشنی می‎توان در  را 
هفتم و اوایل قرن هشتم میلادی درست پیش از ورود اسلام به این 
منطقه مشاهده نمود. این نقاشی‎ها تاریخچه‎هایی روایی هستند که 
با موضوعاتی حماسی و غیر حماسی بر روی نوارهایی طویل ثبت 

شده‎اند )گرابار، ب1396: 53(.
در ایران دوره اسلامی و در قرن سوم و چهارم ه.ق، رگه‎های 
روشنی از این سنت تصویری روایتگر مانوی- سغدی را می‎توان 
نیشابور )اکبری شکتایی و  بر روی سفالینه‎های منقوش گلابه‎ای 
تقوی، 1397: 85( مشاهده نمود )تصویرهای 8 و 9(. واتسون 
و  نقاشی عصر ساسانی  از سنن  متأثر  را  این سفالینه‎های مصور 
اندیشه مانوییت‎ دانسته است. این سفالینه‎ها که به سبب گرمی، 
تحرک، ساده‎سازی عجیب طرح‎ها و بی‎باکی در رنگ‎پردازی، از 
به حساب می‎آیند، در  قابل توجه‎ترین سفالینه‎های دوره اسلامی 

یا  به »سفالینه‎های روستایی«  پژوهشگران  و  باستان‎شناسان  میان 
.)Watson, 2004: 247( عامیانه« شهرت دارند«

نامگذاری»سفالینه‎های  می‎دهد  نشان  تاریخی  شواهد 
از  نامگذاری معاصر و منفک   یک 

ً
یا »عامیانه« صرفا روستایی« 

زمینه تاریخی تولید این گونه سفالینه‎ها نیست بلکه اهمیت یافتن 
اعیان و اشراف خراسان در  مردم عامی و فرهنگ عامه در مقابل 
 ‎سده چهارم ه.ق، یک واقعیت تاریخی و محصول روابط پیچیده
سیاسی-  بعد  که ‎در  است  خاصی  مذهبی  و  سیاسی  اقتصادی، 
ارکان  از  یکی  به  توانست  کرامی،  مذهب  بر  تکیه  با  مذهبی 
مشروعیت بخش به حکومت غزنویان تبدیل شود. می‎توان گفت 
خراسان  اشراف  مذهب  که  شافعی  و  حنفی  مذاهب  مقابل  در 
به شمار می‎آمد، مذهب کرامی به عنوان مذهب توده مردم شناخته 

تصویر 8.  سفالینه گلابه‎ای منقوش نیشابور قرن چهارم؛ محفوظ در مجموعه 
.)Art of the Ancestors, 2022( دیوید، کپنهاگ

تصویر 9. سفالینه گلابه‎ای منقوش نیشابور قرن چهارم؛ محفوظ در موزه 
.)The Nelson-Atkins Museum of Art, n.d.( هنری نلسون اتکینز
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فقهی  آراء  در  نه  در خراسان  کرامیه  فرقه   جذابیت 
ً
اساسا می‎شد. 

و کلامی ایشان بلکه در رویکرد اجتماعی‎ این فرقه ریشه داشت 
مناسک  »کرامیان   .)172  -179  :1395 روشنی،  و  )رحمتی 
مذهبی را با نادیده انگاشتن مطلق قواعد دستوری و گفتاری زبان 
این مسیر سوق  به  نیز  را  پیروان خود  و  به جای می‎آوردند  عربی 
افراد  برای  عربی  زبان  دستور  و  گفتاری  قواعد  رعایت  می‎دادند. 
)رحمتی، 1378:  بود«  دشوار  بسیار  نیاموخته  دانش  و  کم سواد 
123( و نادیده گرفتن آن می‎توانست »هواداران بسیاری را از میان 
توده مردم پیرامون ایشان گرد آورد« )مهدویان، 1387: 159(. از 
سوی دیگر نفوذ فرقه کرامیه در میان مانویان و زرتشتیان و توسعه 
نیز  ایران و آسیای میانه  اسلام در سرزمینهای غیر اسلامی شرق 
می‎آید  به شمار  کرامیه  مذهب  قابل توجه  دستاوردهای  جمله  از 
که البته بیش از هر چیز به آراء ایشان در باب مسئله ایمان مربوط 
می‎گردد. کرامیه اقرار زبانی را برای حصول به درجه ایمان و اسلام 
آوردن کافی می‎دانستند )رحمتی، 1378: 123( و این مسئله برای 
اهل ذمه که از دوران متوکل عباسی تحت فشار اجتماعی جدی 
از  اینها یکی  قابل توجهی داشت. علاوه‎بر  قرار داشتند، جذابیت 
در  کرامی  مذهب  نفوذ  و  گسترش  بر  تأثیرگذار  عوامل  مهم‎ترین 
دنیا  و  پرهیزکاری  این خطه، زهد،  مانویان  و میان  خراسان بزرگ 
 )179  :1395 روشنی،  و  )رحمتی  بود  کرامی  پیشوایان  گریزی 
چراکه در اندیشه مانوی نیز ریاضت نفس و چشم پوشیدن از لذایذ 
مادی تشویق و توصیه می‎شد )کریستین سن، 1367: 57(. این 
اعتقادات که در عصر اسلامی در قالب زهد و تصوف تبلور یافت و 
با عقاید اسلامی همراه شد، در مذهب کرامیه بازتابی جدی یافت.
منقوش  سفالینه‎های  شکل‎گیری  تاریخی  زمینه  به  توجه  با 
گلابه‎ای و اقبالی که مانویان به مذهب کرامی نشان‎دادند این احتمال 
مطرح است که شیوه مردم پسند فصالان کرامی با سنت روایتگر 
تصویری مانویان در هم آمیخته و تحولی عظیم در سفالینه‎نگاری 
این منطقه رقم زده‎ و »استفاده از نقوش انسانی را در سفالینه‎های 
باشد« )صالحی کاخکی  داده  ه.ق رواج  سده‎های سوم و چهارم 
نیشابور  باستان‎شناسی،  شواهد  چه  »اگر   .)2 دیگران، 1394:  و 

سفالینه‎های  زیباترین  تولید  اصلی  مراکز  به عنوان  را  افراسیاب  و 
منقوش گلابه‎ای معرفی می‎کند، اما مناطق وسیعی از آسیای مرکزی، 
خراسان بزرگ، سیستان و سواحل جنوبی دریای خزر و کرمان را 
نظر می‎گیرد؛  در  سفالینه‎ها  از  گونه  این  نفوذ  گستره  به عنوان  نیز 
گستره‎ای که هیچ‎گاه به‎طور جدی به مناطق مرکزی و غربی ایران 
کشیده نشد. تولید وسیع سفالینه‎های  منقوش گلابه‎ای که از نیمه 
قرن سوم ه.ق آغاز و در سده چهارم ه.ق به اوج خود رسیده بود، در 
سده پنجم ه.ق با افت کیفی قابل توجه تنها به برخی کارگاههای 
کوچک محلی محدود شد و در نهایت نیز متوقف گردید« )عطایی 
و دیگران، 1391: 71(. نکته قابل توجه در این میان تطبیق منحنی 
زمانی اوج و افول این سفالینه‎های منقوش با منحنی زمانی اوج و 
افول فرقه کرامیه در خراسان است. »فرقه کرامیه اگرچه از نیمه قرن 
سوم با گروش افراد فرودست و فقیر پا گرفت اما با کسب قدرت 
توانست مرزهای طبقاتی را در هم شکسته و در میان طبقه فرادست 
نیز رسوخ کند« )رحمتی، 1378: 130(. چنان‎که در دوره غزنویان 
داشتند  قرار  دیوانیان در جرگه کرامیه  و  تاب 

ُ
ک از قضات،  بسیاری 

)ابن‎منور، 1381: 126(. با این همه اما، فرقه کرامیه نتوانست به 
حیات مستقل خویش ادامه دهد و در نهایت در قرن پنجم به کلی 

مضمحل گردید )رحمتی، 1378: 130(.
اما روایتگری در حوزه تصویر در پایان قرن ششم ه.ق و در ناحیه 
عراق عجم )مثلثی میان ری، همدان و اصفهان( به بیان بصری ویژه‎ای 
منتج شد که به‎وضوح در سفالینه‎های مینایی این دوره قابل مشاهده 
»تحلیل  عنوان  با  مقاله‎ای  در  کاخکی  صالحی  نظر  به  بنا  است. 
نمونه‎هایی از نقوش انسانی بر سفالینه‎های مینایی«، نقوش روایتگر 
 به صحنه‎هایی چون مجالس پادشاهان و 

ً
این سفالینه‎ها که عموما

به‎ویژه داستان‎های شاهنامه، مجالس بزم و رزم و وقایع مهم تاریخی 
از  استفاده  اوج  نقطه   )12  :1392 )شریف‎زاده،  دارند  اختصاص 
نقشمایه‎های انسانی در سفالینه‎های دوره اسلامی به شمار می‎آیند 
)صالحی کاخکی، 1394: 13(. جام بیژن و منیژه گالری فریر تا حد 
قابل توجهی ساختار روایی حاکم بر این گونه سفالینه‎ها را آشکار 
می‎سازد )تصویر10(. بررسی کتیبه‎ها و پسوند نام و القاب سازندگان 

  
تصویر 10. طرح جام مینایی، محفوظ در گالری فریر )کامبخش فرد، 1383، ص لوح 179(.
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سفالینه‎های مینایی، جایگاه شهر کاشان را به عنوان قابل استناد‎ترین 
محل و دو شهر ری و آبه )در نزدیکی ساوه( را به عنوان مهم‎ترین مراکز 
)کامبخش‎فرد، 1383:  برجسته می‎کند  سفالینه‎ها  گونه  این  تولید 
بنا به اطلاعات کتاب النقص قزوینی رازی، این سه شهر   .)464
از مراکز مهم تشیع در قرن ششم به شمار می‎آیند )کریمی و پروان، 
1393: 108(. باید توجه داشت که اگرچه آغاز قدرت سلجوقیان 
در قرن پنجم ه.ق با سخت‎گیری بر شیعیان همراه بود اما با تضعیف 
قدرت ایشان، قرن ششم ه.ق به‎لحاظ پیدایش و رشد آثار شیعی و 

درخشش فرهنگی به عصر تجدید حیات تشیع تبدیل شد.
در این تجدید حیات نقش مکتب حدیثی کاشان که به گواهی 
شواهد تاریخی به‎لحاظ اهمیت از حوزه حدیثی قم نیز پیشی گرفته 
بود بسیار برجسته است. طاهر یعقوبی در کتاب حیات علمی و 
فرهنگی شیعیان امامیه از قرن پنجم تا نیمه قرن هفتم ه.ق از کاشان 
می‎کند  یاد  ششم  و  پنجم  قرن  در  شیعی  فرهنگ  مهد  به عنوان 
)یعقوبی، 1394: 79(. البته در حوزه کاشان هم حدیث‎گرایان یا به 
تعبیر شیخ مفید »اهل النقل« و»‎اصحاب الآثار« و هم فقهای اهل 
استنباط نمایندگان برجسته‎ای داشتند که از شخصیت‎های ممتاز 
جریان اهل استنباط می‎توان به قطب الدین راوندی اشاره نمود و 
از شخصیت‎های برجسته‎ جریان دوم با رویکردی حدیثی ـ ادبی 
می‎توان ضیاء الدین ابوالرضا راوندی عالم و ادیب قرن ششم را نام 
برد )سلامی راوندی و قاسم‎پور، 1399: 134-142(. حدیث‎گرایی 
پژوهشهای  گواهی  به  ادبی،  حدیثی-  رویکرد  خاص  به‎طور  و 
متعددی که در این حوزه صورت پذیرفته است بر جریان ادبیات 
ایران و بخصوص ادبیات غنایی در قرن ششم ه.ق تأثیر قابل توجهی 
نهاد و رویکرد حدیثی – ادبی کاشان نیز از این قاعده مستثنی نبود 
تأثیرگذاری به‎وضوح در بخشی از  )‎ حلبی، 1389(. بازتاب این 
سفالینه‎های مینایی کاشان به عنوان محملی برای همنشینی ادبیات 
عنصر  بر  تأکید  سفالینه‎ها  این  در  است.  قابل مشاهده  تصویر  و 

بصری،  ادبی-  همنشینی  این  مشترک  فصل  به عنوان  »روایت« 
برجسته‎سازی شده )سادات حسینی و دیگران، 1394: 136( و در 
نزدیکی قابل توجهی با بیان روایتگر- فیگوراتیو سفالینه‎های منقوش 
البته باید توجه داشت  گلابه‎ای قرن چهارم ه.ق قرار گرفته است. 
که برخلاف سفالینه‎های منفوش گلابه‎ای که هرگز در مرکز ایران 
این  و  بود  ایران  مرکز  مینایی  نشدند، خاستگاه سفالینه‎های  تولید 
تغییر خاستگاهی به‎وضوح مسیر انتقال و بهره‎گیری از دستاوردهای 
یک سنت فکری متفاوت را در اندیشه شیعی نشان می‎دهد. به نظر 
می‎رسد رویکرد حدیثی- ادبی کاشان در قرن ششم ه.ق با تأکید بر 

مؤلفه »نقل«، زمینه‎ساز این تحول بوده است.
از مشهورترین هنرمندان سفالگر کاشان در این دوره می‎توان 
اشاره  کاشانی  ابوزید حسنی  بن  بن محمد  الدین  به سید شمس 
کرد  که به گفته بلر »در طول دوره‎ای طولانی )582-616ه.ق(، 
است«  کرده  تولید  را  فام  زرین  و  مینایی  سفالینه‎های  عالی‎ترین 
)Blair, 1986: 349(. ابوزید به عنوان عضوی از خاندان سادات 
حسنی در کاشان با همکاری هنرمند مشهور معاصر خود محمد 
کاشان  در  سادات حسینی  خانواده  نیای  پدرش  که  طاهر  ابی  بن 
بود پروژه کاشی‎کاری بقاع متبرکه شیعه در مشهد و قم را به انجام 
رسانده است. آنگونه که بلر استدلال می‎کند از اواخر قرن پنجم 
تا اواسط قرن هشتم ه.ق، سفالگری امتیاز انحصاری خانواده‎های 
معدودی از شیعیان ممتاز کاشان بوده است )بلر، 1391: 389(. 
امضاء‎های پر طول و تفصیل ابوزید نسبت به دیگر سفالگران هم 
عصرش حاوی اطلاعات دقیق‎تری درباره مهارت ابوزید در ساخت 
کاشی‎ها و ظروف مختلف است. نام ابوزید بر کاسه‎های مینایی با 
 Blair( عبارت متمایز »قائله و کاتبه بعد ما عمله« ضبط شده است
Bloom, 1999: 55 &(. ابوزید در این عبارت، علاوه‎بر ساخت 
کرده  اشاره  نیز  نویسندگی  و  گویندگی  فعل  دو  به  مینایی  سفالینه 
است؛ گویی سفالینه‎ها روایتگر ماجرایی هستند که ابوزید راوی و 
نویسنده آنها بوده است. در واقع ابوزید با این عبارت هم به مهارت 
نگارگری، هم صورتخوانی و هم نویسندگی خود اشاره کرده است 
)تصویر11( و از این جهت، به نظر می‎رسد میان این سفالینه‎ها با 

شیوه تبلیغی- روایتگر فصالی پیوند نزدیکی برقرار باشد.

          
.)The Metropolitan Museum of Art, n.d. -d( تصویر 11. کاسه مینایی با امضاء ابوزید، به تاریخ 582ه.ق. محفوظ در موزه مترو پولیتن
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نتیجه‎گیری
صورت  هفتگانه  اصول  پیرامون  کنون  تا  که  مطالعاتی  اکثر  در 
 به عنوان هفت 

ً
پذیرفته است، این اصول با نگاهی تقلیل‎گرا صرفا

آنکه روند  تعریف شده‎اند حال  تزئینی  یا هفت اسلوب  نقشمایه 
این  می‎دهد  نشان  هفتگانه،  اصول  پیدایش  قاعده  و  شکل‎گیری 
اصول فراتر از روابط شکل و رنگ حاکم بر عناصرِ بصریِ تکرار 
شونده )نقشمایه یا زینت( و قواعد و ساختار تنظیم کننده این روابط 
)اسلوب یا تزئین(، بر معانی و مفاهیم عمیقی دلالت دارند. پس 
نمی‎توان آنها را زبان شکل و رنگ مطلق یا شیوه و دستور تنظیم این 
 تزئینی 

ً
روابط دانست و جایگاهشان را به نقشمایه یا اسلوبی صرفا

 صورتبندی اصول هفتگانه به عنوان نظریه هنر در 
ً
تقلیل داد. اساسا

بر مبنای گفتمان  عصر صفوی و در هنگامه تعریف هویت ملی 
تشیع فقهی بر همین وجوه معنایی استوار شده است. تطبیق میان 
وجوه معنایی مستور در دو اصل ابری و فصالی با دو قاعده عقل و 
نقل به عنوان دو اصل شریف حاکم بر کلام امامیه، نشان می‎دهد 
یا معنایی در صورتبندی  به عنوان وجه دلالتگر  این دو مؤلفه  که 
این دو اصل تأثیرگذار بوده‎اند. توجه به این نکته ضروری است که 
هر یک از این اصول پیش از آنکه در پیوند با یک »ایده«، دچار 
یا  نقشمایه  سطح  در  بیابند،  را  خود  نهایی  شکل  و  شده  تحول 

اسلوب رواج داشته و مسبوق به سابقه بوده‎اند. به‎طور مثال مؤلفه 
شکل  روابط  بیانگر  و  برجسته  وجه  به عنوان  تداخل«  و  »ابهام 
در  آنکه  از  پیش  ابری‎سازی،  اسلوب  و  ابری  نقشمایه  در  و رنگ 
نسبت با الهیات تنزیهی اندیشه معتزلی و جهان‎بینی مبتنی بر جزء 
لایتجزی وجه دلالتگر خود را بیابند، در سفالینه‎های سانسای و 
ابریشمینه‎های ابر حضوری پر تکرار داشته‎اند؛ اما اندیشه معتزلی 
در  را  آن  تداخل«،  و  »ابهام  به عنصر  معنایی  با بخشیدن وجهی 
چارچوب عقلانیت این دوره طرح‎ریزی نمود و به ترکیب خطوط و 
رنگ‎ها وجهی دلالت‎گر بخشید که فراتر از قواعد بصری حاکم بر 
نقشمایه یا اسلوب ابری، به بعدی اندیشگون در خارج از آن ارجاع 
می‎دهد. یا در مورد اصل فصالی و بازتاب آن در سفالینه‎های مینایی 
به عنوان  کاشان  حدیثی  مکتب  در  نقل  مؤلفه  بر  تأکید  کاشان، 
مراکز برجسته تشیع در عراق عجم بیان بصری مناسب خویش را 
در قالب رویکرد روایی- فیگوراتیوی بازجسته که ریشه‎های کهن 
آن به قبل از ظهور اسلام باز می‎گردد. این مسئله آشکار می‎سازد 
که در اصول هفتگانه، مناسبات فرمی بر مبنای دلالت‎های معنایی 
 این وجه معنایی است که با تنظیم مناسبات 

ً
تعریف شده‎اند و اساسا

فرمی، همچون عاملی تعیین کننده »نقشمایه« یا »اسلوب« را به 
جایگاه »اصول« ارتقاء می‎دهد.

پی‎نوشت‎ها
1. Roger Savory
2. Ornament

3. Decoration
4. Yves Porter

5. Roxburgh
6. Splashed Glaze

7. Sancai
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است که در قرآن ذکر شده است » وجودی که هیچ چیز همانند او نیست« )خیاط، 1988، ص 60-59(.
10. مانند آیه سوره فتح 10 : »یدالله فوق ایدیهم«.

11. مانند آیه یازدهم سوره شوری: »برای خداوند جفت و مثل و مانند وجود ندارد«.
12. مونث قهرمان و دارای معانی متعددی چون وکیل و خزانه‎دار، پهلوان و دلاور، مدیر، سرپرست و پیشکار است )نک: ابن منظور، 456/12(.

13. نظیر فضل بن شاذان از متکلمین امامیه، ابو عبدالله محمد بن نجار معتزلی و ابو عبدالله محمد بن کرام بنیان‎گذار مذهب کرامیه.
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