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Extended abstract
This study, focusing on six selected examples of classical seal impressions 
from the Early Elamite Period in two prominent centers of Shush and Ma-
lyan, seeks to uncover the interrelations between visual language, institu-
tional structures, and ritual worldviews of the period. Despite their small 
size and simple physical nature, these seals function as multilayered visu-
al documents, containing highly detailed representations of administrative 
processes, bureaucratic order, and the legitimating ideology of governance. 
We applied a three-tier Panofskian analytical framework comprising (1) a 
pre-iconographic description of the scene’s details and compositional ar-
rangements, (2) an iconographic analysis of conventional and culturally 
encoded meanings, and (3) an iconological interpretation of the historical, 
social, and economic contexts. We combined this framework with Barthes’ 
semiotics and Peirce’s triadic model to identify and decode the sign system 
embedded in these works. Seal impressions from the Early Elamite Period 
(late 4th–early 3rd millennium BCE) are essential to understanding the so-
cial, economic, and ideological systems of the first Iranian states. Beyond 
identifying ownership or sealing goods, the seals conveyed multilayered 
visual messages shaped by local traditions and Mesopotamian influences. 
One notable motif is anthropomorphic animals in human or ritual roles, 
which served as part of a symbolic language of power that bridged myth and 
administration. Viewed through visual semiotics and Panofsky’s three-lev-
el framework, these images operated as “social agents” linking aesthetic 
form to political and economic networks, stabilizing bureaucratic order, and 
legitimizing authority. Despite their significance, these seals have rarely 
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been analyzed for both semiotic content and functional role. Prior stud-
ies emphasize classification and style, with limited attention to ideological 
meanings in anthropomorphic animal imagery. This study addresses that 
gap, showing how such depictions conveyed institutional and political mes-
sages, reinforcing social and power structures. The research integrates three 
complementary analytical lenses to enable a multilayered, interdisciplinary 
reading of classical seal impressions from the Early Elamite Period. First, 
a semiotic approach grounded in Peirce’s typology of signs (icon, index, 
symbol) and triadic relations (sign, object, interpretant) is used to decode 
meaning and analyze processes of symbolic encoding, supplemented by 
Barthes’ concepts of intertextuality and cultural codes to uncover hidden 
ideological narratives. Second, Panofsky’s classical iconographic method 
comprises three steps: pre-iconographic description, iconographic analy-
sis, and iconological interpretation. This method identifies recurring motifs 
and thematic patterns. The third step is to interpret these patterns within 
the framework of the interactions between art, bureaucracy, and ideology. 
Together, these approaches guide the investigation of two core research 
questions. First, why did the motif of anthropomorphic animals serving as 
scribes emerge in the Early Elamite period? How are these depictions relat-
ed to the administrative, social, and ideological structures of that era? The 
study employs a three-stage process: Pre-iconographic: direct description 
of scenes without interpretation, recording elements such as storage facil-
ities, containers, anthropomorphic figures, tools, and composition. Icono-
graphic: linking recorded elements to recognized subjects or historical mo-
tifs, comparing anthropomorphic scribes to known administrative roles, and 
associating repeated forms with surplus management, supported by archae-
ological, textual, and visual evidence. Iconological: interpreting more pro-
found meanings and ideological frameworks, showing how images relate to 
political legitimacy, social hierarchy, and resource control. Anthropomor-
phic scribes are read as symbols merging executive authority with mythic 
power. These stages are complemented by both textual reading, focusing 
on the image itself as a “visual text,” and contextual reading, which situates 
the image within its broader cultural and comparative framework. Each op-
erates at a surface level (recording explicit meaning) and a deep level (re-
vealing hidden symbolic, mythological, and power structures). Integrating 
these procedures with Barthes’ and Peirce’s semiotic models enables the 
transition from simple description to rich interpretive analysis, elucidating 
the cultural and ideological significance of Early Elamite administrative 
imagery.
Seal No. 1: This Early Elamite seal depicts a complex scene of storage man-
agement, record keeping, and organization. Two anthropomorphic wild cat-
tle sit facing each other, separated by elongated counting rods, surrounded 
by symbolic elements such as storage jars, a framed rectangle (archive), a 
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goat scribe, a circle between horns (central authority), and abstract grana-
ry forms. Iconographically, wild cattle symbolize fertility and economic 
stability, while the goat suggests oversight and agility. Iconologically, the 
scene fuses administrative and mythic power: animals perform bureaucratic 
roles, legitimizing order through natural symbols. Peircean analysis reveals 
icons (stylized animals), indices (storage symbols, counting rods), and cul-
turally embedded symbols.
Seal No. 2: Engraved on a tablet from Shush, this seal shows two anthropo-
morphic wild cattle seated in ritual posture, holding counting tools, with a 
jar of liquid between them and a goat observer in the background. Icono-
graphically, cattle represent power and resource abundance; their opposed, 
formal posture signals administrative cooperation. The goat bridges mythic 
and administrative spheres. Iconologically, the scene reinforces bureaucrat-
ic authority through animal symbolism, with icons, indices, and symbols 
interlinked in a coherent network.
Seal No. 3: Two anthropomorphic lionesses, one holding a tablet and the 
other observing, face a wild cattle scribe. Above the smaller lioness is a 
basket-like dome, symbolizing stored goods; around the cattle are count-
ing marks and abstract granaries. Lions convey legitimacy, dominance, 
and protection; the cattle represent productive authority. Together they de-
pict integrated administrative control over resources. The scene is both an 
iconographic record of bureaucratic activity and a symbolic statement of 
cosmic economic order.
Seal No. 4: Depicts a lion and wild cattle facing each other, each anthropo-
morphic. The lion holds a rectangular tablet, symbolizing authority and re-
cord keeping; the cattle hold three writing tools, marking its role as scribe. 
The face-to-face composition conveys formal interaction between political 
and bureaucratic authority. Iconologically, the unity of royal and adminis-
trative power is expressed, with clear Peircean icon–index–symbol map-
ping.
Seal No. 5: From Malyan’s Building ABC, this seal uses strict framing to 
divide the scene into two square compartments. One shows a goat scribe 
with stylus and tablet; the other, powerful wild cattle and a smaller grazing 
animal near a plant symbol. A Maltese crosFs separates the frames. The 
composition reflects livestock accounting and pastoral resource manage-
ment. Iconologically, the partitioned design mirrors bureaucratic classifi-
cation practices, combining animal symbols with spatial organization as 
visual indices of control.
Seal No. 6: Unique for its anthropomorphic hare, the seal shows the hare 
reaching toward a tablet, flanked by a stepped motif (classification) and 
a radiating circular form (storeroom). The hare symbolizes trust and ad-
ministrative diligence. Iconologically, the trio of elements compresses the 
process of receiving, recording, and safeguarding resources. Under Peirce’s 
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model, all major elements operate as icons; the tablet and container as in-
dices; and the hare’s cultural connotation as a symbol of legitimacy and 
order. The study of six classical seal impressions from the Early Elamite 
Period in Shush and Malyan shows that these small artifacts embed a com-
plex system of signs and narratives spanning three interconnected realms: 
myth ritual, administrative economic, and power legitimation. Through 
carefully composed scenes, anthropomorphic animals—wild ox, lioness, 
goat, and hare—retain natural attributes while performing human tasks 
such as writing, auditing, and supervising resources. Their integration with 
key visual markers (styluses, tablets, counting rods, storage vessels, and 
plants) created a visual language that directly reflected economic functions 
while symbolically expressing order, authority, and legitimacy. Each ani-
mal type played a distinct communicative role within this system. From a 
semiotic perspective, the imagery operates on multiple levels: as icons of 
natural power, indices of administrative functions, and symbols of cultural 
and ideological values. Stylistic simplification and geometric framing were 
deliberate strategies for clarity and durability of message. In essence, Ear-
ly Elamite seals were multilayered visual documents, functional tools, and 
symbolic carriers that united bureaucratic practice with mythic and ideolog-
ical narratives, preserving cultural memory and expressing the intertwined 
networks of power, belief, and economic necessity in the primitive states 
of Iran.
Keywords: Early Elamite Period, Seal Impression, Semiotics, Panofsky, 
Iconography
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چکیده
پژوهش حاضر با تمرکز بر شش نمونه منتخب از نقش‎مهرهای کلاسیک آغاز ایلامی از دو مرکز شاخص شوش 
آیینی این دوره را آشکار سازد. این  و ملیان، می‎کوشد روابط میان زبان تصویری، ساختار نهادی و جهان‎بینی 
نقش‎مهرها، علی‎رغم اندازه کوچک و ماهیت فیزیکی ساده، همچون اسناد چندلایه تصویری، حامل بازنمایی‎های 
دقیق از فرایندهای اجرایی، نظم بوروکراتیک و ایدئولوژی مشروعیت‎بخش حاکمیت بوده‎اند. چارچوب تحلیلی 
سه‎سطحی پانوفسکی شامل توصیف پیش‎نمادین جزئیات صحنه و ترکیب‎بندی، تحلیل شمایل‎نگارانه معناهای 
قراردادی و فرهنگی، و تفسیر شمایل‎شناختی بسترهای تاریخی، اجتماعی و اقتصادی، در تعامل با نشانه‎شناسی 
بارت و مدل سه‎گانه پیرس به کار گرفته شد تا نظام نشانه‎ای این آثار شناسایی و رمزگشایی شود. در این راستا، 
مطالعه حاضر به دو پرسش کلیدی می‎پردازد: 1. چرا تصویر حیوانات انسان‎نما به عنوان کاتب در نقش‎مهرهای 
آغاز ایلامی پدید آمد؟ 2. این بازنمایی‎ها چه ارتباطی با ساختارهای اداری، اجتماعی و ایدئولوژیک آن دوره 
دارند؟ نتایج این پژوهش نشان می‎دهد که انتخاب و بازنمایی حیوانات انسان‎نما، از گاو وحشی و شیر تا بزسان و 
خرگوش، با رفتارها و ابزارهای انسانی نظیر قلم، لوح، کوزه و نشانه‎های هندسی، استعاره‎ای بصری برای نقش‎های 
واقعی اداری، حسابرسی و مدیریتی بوده است. حضور عناصر گیاهی و هندسی، شکل‎دهی قاب‎بندی‎های مجزا 
ارتباط  تقویت  و  مفهومی  تفکیک  معنا،  سازمان‎دهی  برای  گاهانه  آ تلاش  بیانگر  نمادین،  موتیف‎های  تکرار  و 
انسانی و نظم کیهانی است. تحلیل‎ها نشان داد که این نقش‎مهرها علاوه‎بر کارکرد عملی در  میان نظم جهان 
ثبت اطلاعات و کنترل منابع، بازتاب‎دهنده پیوند وثیق میان ساختار بوروکراسی، باورهای اسطوره‎ای و حافظه 
فرهنگی آغاز ایلامی بوده‎اند. این پژوهش تأکید دارد که بدون شناخت لایه‎های نمادین و سازوکارهای رمزگذاری 
تصویری، فهم کامل نظام اقتصادی، اجتماعی و ایدئولوژیک آغاز ایلامی ممکن نیست. چنین آثاری، در مقیاسی 
کوچک اما با ظرفیت روایی بزرگ، پنجره‎ای بی‎بدیل برای بازسازی شبکه‎های پیچیده قدرت، مشروعیت و نظم 

در نخستین حکومت‎های نخستین فراهم می‎آورند.
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مقدمه
شناخت  برای  مطالعاتی  منابع  غنی‎ترین  از  یکی  نقش‎مهرها 
باستانی  جوامع  ایدئولوژیک  و  اقتصادی  اجتماعی،  ساختارهای 
 Amiet, 1971;( هستند  بین‎النهرین  و  ایران  فلات  در  به‎ویژه 
تا  )اواخر هزاره چهارم  ایلامی  آغاز  Pittman, 1993(. در دوره 
اوایل هزاره سوم پیش از میلاد(، که هم‎زمان با شکل‎گیری نخستین 
مدیریت  و  ثبت  سازمان‎های  پیدایش  متمرکز،  اداری  نظام‎های 
 Alden, 1982; Dahl,( است  اولیه  اختراع خط‎های  و  داده‎ها 
2009(، نقش‎مهرها نه‎تنها ابزارهای فنی برای شناسایی مالکیت یا 
مهروموم کردن کالا، بلکه ابزاری ارتباطی و حامل پیام‎های بصری 
چندلایه بوده‎اند. در بُعد سبک‎شناسی، هنر مهرسازی آغاز ایلامی، 
چنان‎که هالی پیتمن )Pittman, 1997( نشان داده، با برهم‎کنش 
میان سنت‎های تصویری بومی فلات ایران و نوآوری‎های تبادلی 
با بین‎النهرین شکل گرفته و الگوهای دیداری تازه‎ای را پدید آورده 
ویژگی‎های  از  یکی  ندارد.  پیشین  ادوار  در  مستقیم  سابقه‎ای  که 
انسانی  ویژگی‎های  با  حیوانات  بازنمایی  نقش‎مهرها،  این  بارز 
)انسان‎نما( در اعمال روزمره یا آیینی است که پیر آمیه )1997( آن 
را »انسان‎پیکری عامدانه« و بخشی از زبان نمادین قدرت می‎داند.
این بازنمایی‎ها را می‎توان در چارچوب نشانه‎شناسی دیداری 
پانوفسکی«1  »اروین  سه‎سطحی  تحلیل  و   )1402 )احمدی، 
تا  »پیش‎نمادین«  مستقیم  مشاهده  از  که  کرد،  تفسیر   )1967(
امتداد  »شمایل‎شناختی«  فرهنگی-تاریخی  بافت  از  رمزگشایی 
به‎منزله  تصاویر  این   ،)1998( گل«2  »آلفرد  تعبیر  به  می‎یابد. 
»عاملان اجتماعی« عمل می‎کنند که فراتر از زیبایی‎شناسی، در 
شبکه کنش‎های سیاسی و اقتصادی نیز ایفای نقش دارند. از دیدگاه 
 ،)1378( لوی-استروس«4  »کلود  و   )1374( الیاده«3  »میرچاه 
حضور حیوانات در نقش‎های انسانی را می‎توان امتداد سنت‎های 
و  می‎شکند  را  فرهنگ  و  طبیعت  مرزهای  که  دانست  اسطوره‎ای 
پیام‎های پیچیده‎ای درباره نظم کیهانی و اجتماعی منتقل می‎کند. 
نه   ،)2006( پیتمن«5  »هالی  تعبیر  به  هایی،   ‎نمادپردازی چنین 
ابزارهای بصری برای  انعکاس جهان‎بینی اسطوره‎ای، بلکه   

ً
صرفا

بوده‎اند.  سیاسی  قدرت  مشروعیت‎سازی  و  اداری  نظم  تثبیت 
آثار بصری  »جورج کوبلر6« )1962( در نظریه »توالی فرم‎ها«، 
را حلقه‎هایی در زنجیره تاریخی می‎بیند که هم استمرار سنت‎های 
تصویری و هم لحظات نوآوری را آشکار می‎سازند. بدین‎سان، هر 
نقش یا صحنه، بخشی از روندی است که معنا و شکل آن در بستر 
 )2010( میلر«7  »مری  مسیر،  همین  در  می‎شود.  دگرگون  زمان 
و  نمادها  ترکیب  با  که  می‎کند  مطرح  را  بصری«  »گرامر  مفهوم 
فاعلان تصویری، ساختارهای هویتی و قلمرویی را تثبیت می‎کند. 
جستارهایی  تصویر:  نظریه  کتاب  در  میچل«8،  »وی.جی.تی. 
می‎بیند  کنشگری  را  تصویر  دیداری،  و  گفتاری  بازنمایی  درباره 

 .)Mitchell, 1994( دادن به ادراک جمعی دارد‎که توانایی شکل
نشانه‎های  رابطه  هنر«،  »زبان‎های  مفهوم  با  گودمن«9،  »نلسون 
بصری و نظام‎های نمادین را همچون زبان‎های ساختاریافته تبیین 
نشان می‎دهد  دیدگاه‎ها  تنوع  این   .)Goodman, 1976( می‎کند 
بار نمادین،  هر تصویر، از منظر نظری، می‎تواند هم‎زمان حامل 
و  باشد  اجتماعی  کنشگری  و  ارتباطی،  اجرایی، سازوکار  ابزاری 
مطالعه آن نیازمند تلفیق نشانه‎شناسی، اسطوره‎شناسی، تاریخ هنر، 

زبان‎شناسی دیداری و انسان‎شناسی فرهنگی است.

شرح مسئله و ضرورت پژوهش
به  که  جامع  پژوهشی  تاکنون  بازنمایی‎ها،  این  اهمیت  وجود  با 
کارکردی  و  شمایل‎نگارانه  نشانه‎شناختی،  ابعاد  هم‎زمان  تحلیل 
 بر توصیف 

ً
آنها بپردازد، انجام نشده است. مطالعات پیشین عمدتا

عمومی، طبقه‎بندی یا تحلیل سبک‎شناسی مهرها متمرکز بوده‎اند 
و جنبه‎های ایدئولوژیک و معنایی بازنمایی حیوانات انسان‎نما را 
هنر،  میان  پیوند  درک  مانع  پژوهشی،  خلأ  این  گرفته‎اند.  نادیده 
آغاز  در  قدرت  مشروعیت‎بخشی  فرایندهای  و  اداری  نظام‎های 
گپ  این  کردن  پر  هدف  با  حاضر  پژوهش  است.  شده  ایلامی 
علمی، تلاش می‎کند نشان دهد که این بازنمایی‎ها چگونه حامل 
در  نمادینی  نقش  چه  و  بوده‎اند  ایدئولوژیک  و  نهادی  پیام‎های 

تقویت ساختارهای اجتماعی و سیاسی داشته‎اند.

چارچوب نظری و رویکرد پژوهش
که  است  استوار  مکمل  نظری  رویکرد  سه  بر  حاضر  پژوهش 
میان‎رشته‎ای  و  چندلایه  خوانشی  امکان  یکدیگر،  با  تعامل  در 
نخست،  می‎آورند.  فراهم  را  ایلامی  آغاز  دوره  نقش‎مهرهای  از 
در  پیرس«11  ساندرز  »چارلز  آرای  بر  تکیه  با  »نشانه‎شناسی«10 
طبقه‎بندی نشانه‎ها به »شمایل«12، »نمایه«13 و »نماد«14 و تحلیل 
روابط سه‎گانه میان »دال، مدلول و شیء مرجع«، زمینه‎ای علمی 
برای بررسی فرایندهای دلالت و رمزگذاری معنایی تصاویر فراهم 
مفاهیم  از  بهره‎گیری  با  رویکرد  این   .)Peirce, 1958( می‎کند  
بینامتنی و رمزگان فرهنگی در نظریه »رولان بارت«15، به شناسایی 
معانی ضمنی و ایدئولوژیک نهفته در بازنمایی حیوانات انسان‎نما 
در  »شمایل‎نگاری«16  دوم،   .)Barthes, 1968( می‎کند  کمک 
تحلیل،  سطح  سه  با  که  پانوفسکی«17،  »اروین  کلاسیک  سنت 
»تفسیر  و  شمایل‎نگارانه«  »تحلیل  پیش‎نمادین«،  »توصیف 
تصویری،  عناصر  شناسایی  برای  لازم  ابزار  شمایل‎شناختی« 
را  مهرها  صحنه‎های  در  تکرارشونده  الگوهای  و  موضوعات 
این  چارچوب  در   .)Panofsky, 1967( می‎گذارد  اختیار  در 
نمادهای موجود  و  نشانه‎ها  این است که  رویکرد جمعی، هدف 
در صحنه‎ها از سطح توصیف ساده فراتر روند و به عنوان شواهدی 
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برای بازسازی تعامل میان هنر، ساختار بوروکراتیک و ایدئولوژی 
به  پاسخ  پی  در  حاضر  مطالعه  بدین‎سان،  گردند.  تحلیل  حاکم 
دو پرسش اساسی است: چرا تصویر حیوانات انسان‎نما به عنوان 
کاتب در نقش‎مهرهای دوره آغاز ایلامی پدید آمد؟ این بازنمایی‎ها 
چه ارتباطی با ساختارهای اداری، اجتماعی و ایدئولوژیک آن دوره 

دارند؟

پیشینه تحقیق
 بر جنبه‎های 

ً
مطالعات مربوط به نقش‎مهرهای آغاز ایلامی، عمدتا

اداری  و  اقتصادی  کارکردهای  همچنین  و  سبک‎شناسی  فنی، 
آمیه  همچون  متعددی  پژوهشگران  بوده‎اند.  متمرکز  اشیاء  این 
 Pittman, 1992;( پیتمن   ،)Amiet, 1961; 1971; 1972(
 )Palarde, 2022( پالارده   ،)1994; 1997; 2003a; 2003b
و یوسفی‎زشک )یوسفی‎زشک، 1389( به طبقه‎بندی نقش‎مهرها و 
تحلیل نمادها و تصاویر انسانی و جانوری پرداخته‎اند، اما عمده 
تمرکز باستان‎شناسان بر اثر مهرها به منزله اسناد هویت، مالکیت و 
 Pittman, 1997; Hessari and( ابزار مدیریت اقتصادی است
Yousefi, 2013; Hessari, 2011(. در زمینه بازنمایی حیوانات 
انسان‎نما، گرچه به صورت پراکنده اشاره‎هایی در برخی مقالات و 
Pittman, 1994; Ami�( شناسی وجود دارد‎های باستان‎ شگزارش
et, 1972(، اما تحلیل جامع و مستقلی از جایگاه نمادین این گروه 

خاص از نقش‎ها، به‎ندرت صورت گرفته است.
به  پژوهش‎هایی  ایران،  و  بین‎النهرین  باستانی  هنر  حوزۀ  در 
تحلیل مفهومی حیوانات انسان‎نما پرداخته‎اند و اغلب این تصاویر 
تفسیر  اجتماعی  نمادهای  و  اسطوره‎ای  آیینی،  باورهای  تجلی  را 
 Zettler, 2007; Whiting, 1977; Steinkeller,( کرده‎اند 
Renger, 1977 ;1977(. در مورد جایگاه و تصویر کاتبان آغاز 
ایلامی و نقش آن در جامعه نیز مطالعاتی وجود دارد که بر اهمیت 
نوشتار به عنوان ابزار مشروعیت، کنترل و شکل‎دهی به نظام‎های 
با این حال،   .)Englund, 1998( می‎کنند  تأکید  تازه‎تأسیس 
تلاقی مفهوم »کاتب« و حیوانات انسان‎نما همچنان حوزه‎ای کمتر 
شناخته شده است که این مقاله درصدد بررسی و تحلیل آن است.
دوره آغاز ایلامی اکنون به عنوان افقی شاخص در باستان‎شناسی 
نیمه دوم هزاره چهارم پیش از میلاد شناسایی شده و طی دهه‎های 
شده  تبدیل  میان‎رشته‎ای  تحقیقات  کانون‎های  از  یکی  به  اخیر 
 Palarde, 2022; Dahl et al. 2013; Desset, 2016;( است
Yousefi et al. 2025; Kelley, 2024(. این اصطلاح ریشه در 
پژوهش‎های پیشگامانه ونسان شایل، زبان‎شناسی وابسته به هیئت 
حفاری دمورگان )1897–1912( دارد که نخستین‎بار مجموعه‎ای 
نگار  معنی  و  تصویری  نشانه‎های  به  منقوش  گلی  لوح‎های  از 
غیرمیخی را در حفاری‎های شوش شناسایی کرد. شیل این متون 

 )Scheil, 1905: 60( گذاری کرد‎طور موقت آغاز ایلامی نام‎را به
»انشانی18«  به‎نام  زبانیِ  بستر  و  بومی  به خطی  منسوب  را  آنها  و 
دانست؛ اصطلاحی که بعدها به علت بنیادهای فرضی و غیرمستند 
مورد انتقاد قرار گرفت )Dahl, 2009: 31(. هالی پیتمن )1997: 
135( این دوره را بر اساس شاخصه‎های اداری منحصربه‎فرد آن از 
منظر نگارشی غیربین‎النهرینی و سنت‎های مهرسازی، نسبت به 
چارچوب‎های فرهنگی بین‎النهرینی بازتعریف نمود. در سال‎های 
اخیر، مطالعات »باربارا هلوینگ19« در اریسمان )2004: 151( 
سیاسی  ـ  فرهنگی  واحد  یک  مثابه  به  را  ایلامی  آغاز  پدیده  نیز 
درباره  پیشین  تقلیل‎گرایانه  الگوهای  و  کرده  مطرح  یکپارچه 
»گسترش« یا »تأثیرپذیری« را به چالش کشیده است. مطالعات 
یوسفی‎زشک بر روی گل‎نبشته‎ها و نقش‎مهرهای این دوره، افق‎های 
نوینی در فهم ساختارهای اجتماعی، اقتصادی و سیاسی این دوران 
بر اساس   .)Hessari and Yousefi Zoshk, 2013( گشود 
به پراکندگی استقرارها، سبک‎های متنوع سفالین،  شواهد مربوط 
فضاهای تولیدی و نیز تحلیل محتوایی نقش‎مهرها و گل‎نبشته‎های 
آغاز ایلامی، نظریه‎ای درباره ماهیت عشایری و کوچ‎نشینی در این 
این   .)Yousefi Zoshk et al. 2025( است  یافته  توسعه  دوره 
رویکرد نشان داد که مدیریت منابع و حرکت‎های فصلی گروه‎های 
انسانی در همبستگی با سنت‎های فرهنگی و اداری منطقه، یکی از 
شاخصه‎های هویتی این دوره بوده و فهم آن برای بازنگری نظریات 
مرتبط با شکل‎گیری اقتدار سیاسی و نظام‎های بوروکراتیک در ایران 

باستان ضروری است.
نقش‎مهرهای آغاز ایلامی از نظر تاریخی و فرهنگی، جایگاهی 
نمادین جوامع  و  اداری  اجتماعی،  نظام‎های  بی‎همتا در شناخت 
فلات ایران در هزاره چهارم پیش از میلاد دارند. این مهرها نه‎تنها 
ابزارهای کارکردی برای تضمین مالکیت و مدیریت منابع بوده‎اند، 
بلکه همچون اسناد تصویری حامل مضامین نمادین، اسطوره‎ای و 
هویتی محسوب می‎شوند که بازنمایی پیچیده‎ای از ساختار قدرت 
و روابط اجتماعی ارائه می‎دهند )Pittman, 1997(. ترکیب عناصر 
حکاکی  در  ساده‎سازی‎شده  یا  انتزاعی  فنون  و  گیاهی  هندسی، 
پیکره‎ها، علاوه‎بر آشکار ساختن دقت و خلاقیت هنری سازندگان، 
اطلاعات  رمزگذاری  برای  نشانه‎ای  نظام‎های  شکل‎گیری  بیانگر 
اقتصادی و سیاسی در این جامعه پیش‎حکومتی است. از این رو، 
نقش‎مهرهای این دوره افزون بر کارکرد اداری و اقتصادی، به مثابه 
کدهای بصری مشروعیت‎بخش نظم اجتماعی و نمادهای حافظ 
میراث ذهنی و اسطوره‎ای فرهنگ آغاز ایلامیان اهمیت می‎یابند.

نشانه‎شــناختی  و  شــمایل‎نگارانه  تحلیــل  روش‎شناســی 
صحنه‎هــای اداری

بنا  اساسی  مرحله  سه  بر  پژوهش  این  در  شمایل‎نگاری  تحلیل 
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شده است و هر مرحله با روش و هدف خود تعریف شده است: 
در مرحله »پیش‎نمادین20«، صحنه‎ها به صورت بی‎واسطه و بدون 
تفسیر معنایی توصیف می‎شوند. این توصیف شامل شناسایی اشیاء 
و عناصر تصویری، مانند انبارها، ظروف ذخیره‎سازی، پیکره‎های 
انسانی یا حیوان انسان‎نما در حال نگهداری یا ثبت کالاها، ابزارهای 
سنجش یا توزین و نیز ترکیب‎بندی کلی تصویر، آرایش عناصر در 
این سطح، ثبت جزئیات  آنهاست. در  بین  فیزیکی  فضا و روابط 
بصری به منزله مواد خام تحلیل عمل می‎کند، بی‎آنکه پیش‎فرض 
معنایی بر آنها تحمیل شود. در مرحله »شمایل‎نگارانه21«، عناصر 
شناسایی‎شده به موضوعات شناخته‎شده یا موتیف‎های دارای سابقه 
تاریخی و فرهنگی مرتبط می‎شوند. برای مثال، تصویر پیکره حیوان 
انسان‎نما با قلم یا لوح در دست، با مفهوم کاتب در نظام‎های اداری 
همجوار مقایسه می‎شود. یا نمایش ردیف ظرف‎های ذخیره‎شده با 
فرایندهای انبارداری و مدیریت مازاد محصول تطبیق داده می‎شود. 
اینجا از منابع باستان‎شناسی، متون تاریخی و اسناد تصویری  در 
مشابه استفاده می‎شود تا نحوه رمزگذاری مفهومی و نقش این عناصر 
در روایت اداری مشخص گردد. در مرحله »شمایل‎شناختی22«، 
تحلیل از سطح شناسایی موضوعات فراتر رفته و به بررسی معانی 
عمیق، زمینه‎های ایدئولوژیک و کارکرد اجتماعی تصویر پرداخته 
می‎شود. این سطح، بازنمایی صحنه‎های اداری را در پیوند با نظام 
کنترل  مکانیزم‎های  و  قدرت، ساختار طبقاتی،  مشروعیت‎بخشی 
منابع در آغاز ایلامی تحلیل می‎کند. برای مثال، حضور حیوانات 
انسان‎نما در نقش کاتب ممکن است نشانگر پیوند مفهومی میان 
اقتدار اجرایی و قدرت اسطوره‎ای باشد، که وظیفه مشروعیت‎بخشی 
به فرایندهای اقتصادی را بر عهده داشته‎اند. این سه مرحله با تلفیق 
سطوح خوانش متنی و فرامتنی کامل می‎شوند. »خوانش متنی23« 
معطوف به خودِ تصویر است، یعنی عناصر بصری به منزله »متن 
تصویری« بررسی و معناگذاری می‎شوند. »خوانش فرامتنی24« به 
روابط بین تصویر و زمینه‎های بیرونی می‎پردازد، از جمله مقایسه 
با آثار هم‎دوره، پیوند با اسناد مکتوب یا نشانه‎ها و نیز جایگاه آن 

بُعد  دارای  هرکدام  سطح،  دو  این  ایلامی.  آغاز  بصری  سنت  در 
»سطحی25« که بر مشاهده و ثبت معنای آشکار تصاویر متمرکز 
لایه‎های  پنهان،  دلالت‎های  کشف  به  که  »عمیق26«  و  است 
می‎پردازد،  تصویر  در  نهفته  قدرت  ساختارهای  و  اسطوره‎ای، 
می‎باشند. تلفیق این مراحل با چارچوب‎های نشانه‎شناسی بارت و 
پیرس، امکان عبور از سطح توصیف به عمق معناشناسی و تبیین 

جایگاه فرهنگی و ایدئولوژیک این صحنه‎ها را فراهم می‎سازد.

نقش مهر شماره 1
اقتصاد  با مضمون  ایلامی  آغاز  نمونه‎های نقش‎مهرهای  میان  در 
اداری، این اثر جایگاهی ممتاز دارد؛ صحنه‎ای که در آن، موقعیت 
پیچیده‎ای از مدیریت، ثبت و سامان‎ دهی ذخایر به تصویر کشیده 
شده است. نشانه‎شناسی دقیق عناصر موجود‎ از فاعلان انسان‎ واره 
گرفته تا ابزارهای حسابداری، نشانه‎های گیاهی و نمادهای هندسی 
لایه‎ای دوگانه از معنا را آشکار می‎کند؛ لایه‎ای که در سطح نخست 
منابع  کنترل  و  بوروکراسی  نظام  در  عملی  و  عینی  کارکردهای  به 
اشاره دارد و در سطح دوم، دلالت‎های نمادین و ایدئولوژیکی را 
تثبیت نظم اجتماعی و مشروعیت سیاسی  با  بازتاب می‎دهد که 

پیوند یافته‎اند. )تصویر 1(

توصیف پیش‎نمادین
در مرکز میدان بصری، دو گاو وحشی، گاو ماده در سمت چپ و 
گاو نر در سمت راست روبه‎روی یکدیگر و در حالت زانو زده، با 
آنها، عناصری  انسانی و سر حیوانی نقش شده‎اند. میان  آناتومی 
یا نشانه‎های شمارشی است.  یادآور قطعات  کشیده قرار دارد که 
مستطیل  یک  کوزه،  مانند  مخروطی  فرم  دو  پیرامون،  فضای  در 
میان  در  دایره  یک  پس‎زمینه،  در  زده  زانو  بزکوهی  یک  خط‎دار، 
شاخ‎های گاو نر، سه عنصر عمودی قوس‎دار بر پایه‎ای مثلثی، یک 
گنبد شطرنجی کوچک، یک کاسه دهان‎گشاد با عنصری عمودی، 
یک دایره منفرد و نمای ورودی یک سازه با اسکلت نی مشاهده 

طرحعکسمحوطه

شوش

Amiet 1966 : 100, fig. 54; Amiet 1980 : pl. 37, fig. 568; Pittman 1993 : 237, fig. 1ارجاعات

تصویر 1. صحنه‎های اداری با حضور دو گاو نر و ماده و بز در فرم انسانی.
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محیطی  خطوط  یکنواخت،  سطوح  با  اثر  حکاکی  می‎شود. 
برجسته، لوزی‎های نوک‎تیز در بدن و چشم‎ها، منحنی‎های پشم 

و ابزار، و ریتم بصری سنجیده اجرا شده است.

تحلیل شمایل‎نگارانه
گاو نر و ماده، در سنت بصری آغاز ایلامی، حامل معانی باروری، 
حالت   .)Palarde, 2022( هستند  اقتصادی  ثبات  و  قدرت 
جایگاه  اداری،  کارگزار  یا  کاتب  مفهوم  به  ارجاع  با  آنها  انسانی 
انسان‎محور  کارکرد  با  را  اسطوره‎ای  اقتدار  نماد  به عنوان  حیوان 
سمبل  و  اقتصادی  کنش‎گر  آیکون  مثابه  به  اینجا  در  می‎زند.  گره 
بین  کشیده  عناصر  مجموعه  می‎کنند.  عمل  کیهانی-اداری  نظم 
فعالیت  نمایه  و  شمارشی  کالا‎نشان‎های  به عنوان  حیوان،  دو 
مخروط- دو  قابل شناسایی‎اند.  موجودی‎برداری  و  حسابرسی 
 
ً
نماد ذخیره و مازاد محصول، و مستطیل خط‎دار، احتمالا کوزه، 
بزکوهی،  دارند.  اشاره  انبارداری  نظام  به  بایگانی،  ابزار  بازنمایی 
حیوان بومی زاگرس، به عنوان نماد انعطاف و هوشمندی، اکنون به 
شکل کاتب/ناظر تصویر شده و به عملکرد نظارت و ثبت دلالت 
پیدا می‎کند. دایره میان شاخ‎های گاو نر نشانه‎ای است از نهادی 
مرکزی یا فرمانروای مقتدر که کنترل فرایند اداری را بر عهده دارد. 
سه عنصر قوس‎دار با پایه مثلثی، به احتمال زیاد تصویر انتزاعی 
انبارهای غله‎اند. فرم‎های کوچک‎تر ثانویه )گنبد شطرنجی، کاسه، 
انبارداری  نظام  درک  برای  زمینه‎ساز  نقشی  نی(  اسکلت  با  سازه 

به عنوان بخشی از محیط اداری دارند.

تفسیر شمایل‎شناختی
این مهر، بیانگر هم‎نشینی لایه‎های عملکردی و اسطوره‎ای در آغاز 
منابع،  مدیر  و  کاتب  مقام  در  انسان‎نما،  حیوانات  است.  ایلامی 
نمادهای قدرت طبیعی  از  بهره‎گیری  با  را  اداری  نظم  مشروعیت 
ابزار نوشتار و  تثبیت می‎کنند. تمهیدات بصری، از جمله یادکرد 

بوروکراسی  و  نوشتار  که  است  لحظه‎ای  دهندۀ  بازتاب  بایگانی، 
جوانه می‎زنند. در سطح دلالت آشکار بارت، تصویر صحنه‎ای از 
ثبت و انبارداری را نشان می‎دهد. اما در دلالت ضمنی، این‎همانی 
حیوانات با کارکردهای انسانی، روایتی از وحدت نظم کیهانی و 
نظم اقتصادی خلق می‎کند، پیامی که در چارچوب ایدئولوژیک 
جامعه، نقش تقویت‎کننده مشروعیت قدرت دارد. از نظر پیرسی، 
علی‎رغم  مستقیم  )بازنمایی  آیکون‎ها  از  مجموعه‎ای  اثر  این 
مثل  واقعی،  کارکرد  به  وابسته  )نشانه‎های  نمایه‎ها  شکل‎زدایی(، 
انبار و نشان‎گر کالا(، و سمبل‎ها )نمادهای فرهنگی و اسطوره‎ای 

چون گاو و بز( را در یک شبکه معنایی گرد آورده است.
و  ترکیب  توازن  خطوط،  ریتم  واسطه  به  اثر،  بصری  زبان 
دقت جزئیات، نه‎تنها زیبایی‎شناسی کار را برجسته می‎کند، بلکه 
چنین  می‎کند.  تثبیت  اداری-اسطوره‎ای  روایت  در  را  کارکردش 
رویکردی هنر مهرسازی آغاز ایلامی را به رسانه‎ای چند سطحی 
بدل می‎سازد که هم اطلاعات عملیاتی )مدیریت منابع( را ثبت 
می‎کند و هم به بازتولید جهان‎بینی و ساختارهای قدرت می‎پردازد. 
ترکیب  برای  روشن  الگویی  مورد بحث  صحنه  ترتیب،  این  به 
تحلیلی مبتنی بر شمایل‎نگاری، نشانه‎شناسی و خوانش چندلایه 

متنی و فرامتنی فراهم می‎آورد.

نقش مهر شماره 2
یک  پشت  بر  که  ایلامی،  آغاز  دوره  از  شاخص  نقش‎مهر  این 
گل‎نبشته از شوش حک شده است، صحنه‎ای منسجم از مدیریت 
ذخایر و فرایند حسابداری اقتصادی را بازنمایی می‎کند. ساختار 
شمایلی اثر، به‎ویژه در کاربرد حیوانات انسان‎نما، لایه‎های مهمی 
از تفکر نمادین، سنت‎های اداری و شکل‎گیری اقتدار را به نمایش 

می‎گذارد. )تصویر 2(

طرحعکسمحوطه

شوش

Amiet 1980 : pl. 37, fig. 569ارجاعات

تصویر 2. صحنه‎ای اداری با حضور گاو نر و ماده و بز: نمادپردازی قدرت، مشروعیت و بوروکراسی.
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توصیف پیش‎نمادین
در مرکز ترکیب، دو گاو وحشی روبه‎روی هم، در حالت چهارزانو 
اما  نیم‎رخ،  نمای  در  سرها  و  نیم‎تنه‎ها  نشسته‎اند.  انسان‎گون  و 
بخش پایینی بدن‎ها از روبه‎رو ترسیم شده است. هر یک در دست 
خود عنصری کشیده دارند که از نظر شکل یادآور کالا‎نشان‎های 
عنصری  ابزار،  این  میان  است.  حساب  چوب‎های  یا  شمارشی 
شده،  خارج  آن  از  موجی  خط  سه  که  می‎شود  دیده  مخروطی 
روایتی تصویری از ظرفی محتوی مایع. پشت گاو سمت چپ، 
چند عنصر کشیده دیگر قرار دارد. در پس‎زمینه، بزی کوهی زانو 
زده، رو به صحنه اصلی و با شاخه‎ای برگ‎دار در دست، حضور 
دارد. جزئیات آناتومیک شامل چشم‎های لوزی‎نوک‎تیز، چین‎های 
پوست  ظرافت حجاری شده‎اند.  با  بزرگ،  و شاخ‎های  عضلانی 
شده،  کار  اغراق‎شده  موجی  خطوط  با  راست  سمت  گاو  آویزان 
قلم،  و  سوهان  از  بهره‎گیری  همراه  به  سطوح  یکنواخت  تراش  و 

یکنواختی و وضوح طرح را تقویت کرده است.

تحلیل شمایل‎نگارانه
گاوهای وحشی، در سنت مهرسازی آغاز ایلامی، آیکون‎هایی از 
قدرت، باروری و وفور منابع به شمار می‎آیند. حالت چهارزانو و 
تقابل نمادین آنها، نشانه آیین‎مندی، نظم و مشارکت اداری است. 
کارکرد  از  نمایه‎ای  نقش  دستانشان،  در  کشیده  کالا‎نشان‎های 
با  مخروطی  عنصر  می‎کند.  ایفا  حسابرسی  فرایند  و  انبارداری 
خطوط موجی، با آیین‎های نوشیدنی‎محور و مفاهیم سمبولیک وفور 
یا تثبیت فرایند اداری درهم‎تنیده است. تفاوت آرایش کالا‎نشان‎ها 
در دو سوی صحنه می‎تواند به تفکیک وظایف یا درجات تخصص 
و  استقامت  نماد  مثابه  به  بزکوهی،  باشد.  داشته  اشاره  اداری 
هوشمندی بوم‎زاد، در این ساختار تصویری نقش میانجی و ناظر 
بر تعامل حیوانات-کارگزاران را بازی می‎کند و ارتباطی بین دنیای 

اسطوره‎ای و منطق رویه‎های اداری برقرار می‎سازد.

تفسیر شمایل‎شناختی
شمارش  و  ثبت  اداری،  رویدادی  آشکار  دلالت  در  این صحنه، 
یک  بازنمایی  به  آن  ضمنی  دلالت  اما  می‎دهد.  نشان  را  منابع 
از طریق  اداری  اقتدار  آن  در  که  کیهانی-اجتماعی می‎رسد  نظم 
گاوها  پیرسی،  منظر  از  می‎یابد.  مشروعیت  جانوری  نمادهای 
دارند،  حیوانی  قدرت  با  مستقیم  بصری  ارتباط  آیکون،  به عنوان 
در نقش نمایه، ابزارها و قالب‎های شمارشی را حمل می‎کنند، و 
به عنوان سمبل، حامل مفاهیم فرهنگیِ پیوند قدرت طبیعی و نظم 
اقتصادی هستند. بز کوهی نیز، با موقعیت ناظر، میانجی مفهومی 

بین عوامل اجرایی و معنای اسطوره‎ای است.
در  هنری،  ارزش  علاوه‎بر  اثر،  زیباشناختی  و  آناتومیک  جزئیات 
خدمت القای هوشیاری، رسمیت و سازمان‎یافتگی قرار گرفته‎اند. 
ترکیب زیبایی‎شناسی با روایت‎پردازی، مهر را به سندی تصویری 
بدل می‎کند که در آن بوروکراسی، نمادگرایی اقتصادی و ایدئولوژی 
چندلایه،  خوانشی  چنین  دارند.  حضور  هم‎زمان  به‎طور  حاکم 
ماهیت دوگانه مهر آغاز ایلامی را به عنوان ابزار اداری عملیاتی و 
حامل پیام فرهنگی-ایدئولوژیک، به‎خوبی آشکار می‎کند و آن را 

در جایگاهی فراتر از شیء صرفِ بایگانی قرار می‎دهد.

نقش مهر شماره 3
مهرهای  شاخص  نمونه‎های  از  یکی  مورد بحث،  نقش‎مهر 
کلاسیک آغاز ایلامی از شوش است که مضامین اداری–اقتصادی 
بازمی‎تاباند.  کم‎نظیر  وضوحی  با  را  جانوری  نمادپردازی  تنوع  و 
این صحنه، از نظر چینش فرم‎ها، نشانه‎ها و نمادهای اسطوره‎ای، 
ساختاری هدفمند دارد که نه‎تنها روایتی روشن از یک فرایند اداری 
اقتدار، مشروعیت  درباره  بنیادین  مفاهیمی  بلکه  ارائه می‎کند،  را 
می‎کشد. تـصـویـر  به  را  بوروکراتیک  نظارت  سازوکارهای   و 

)تصویر 3(

طرحعکسمحوطه

شوش

ارجاعات
 Pézard 1911: 112, fig. 108; Delaporte 1920: pl. 27, fig. 9 (S 354); Legrain 1921: pl. XXIII, n° 331; Le Breton 1957:

pl. XXV, fig. 14; Amiet 1980: pl. 37, fig. 567

تصویر 3. صحنه‎ای اداری با حضور شیرهای ماده و گاو نر: نمادپردازی قدرت، مشروعیت و بوروکراسی.
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توصیف پیش‎نمادین
در مرکز ترکیب، دو شیر ماده با پیکره‎هایی ترکیبی )بدن انسان‎گونه 
و سر و دم شیر( زانو زده و هر دو رو به سمت راست تصویر قرار 
دارند. نگاه و چرخش بدن به شکلی ترسیم شده که حس پویایی 
و تعامل را به تصویر می‎آورد. شیر کوچک‎تر در دستان خود شیئی 
مربع‎شکل دارد که به‎وضوح یادآور لوح یا تابلت است، در حالی 
که شیر بزرگ‎تر در حالت ژست‎گونه شرکت در صحنه قرار گرفته 
دیده  کوچک  شطرنجی  گنبدی  کوچک،  شیر  سر  بالای  است. 
می‎شود که از نظر فرمی بافت سبدی را تداعی می‎کند. مقابل دو 
آنها  به سمت  بدنش کمی  که  زده است  زانو  شیر، گاوی وحشی 
چرخیده و بالاتنه و سرش در نمای روبه‎رو ترسیم شده است. در 
که  باریک  شیئی  می‎خورد؛  چشم  به  عمودی  قلمی  گاو،  دستان 
با خطوط ظریف حکاکی شده و کارکرد نوشتاری آن قابل تصور 
حک  هم‎اندازه   

ً
نسبتا دایره  سه  گاو،  پایین‎تنه  اطراف  در  است. 

شده‎اند که هر یک با فشار ابزار کوچک و عمق یکنواخت بر سطح 
عمودی  سازه  سه  گوشه صحنه،  در  و  گاو  پشت  نشسته‎اند.  مهر 
قوس‎دار بر سه مثلث کوچک دیده می‎شود که ارتفاع و ریتم متوازن 
بازتاب‎دهنده ساختاری معماری  باشد،  تزئینی  آنکه  از  بیش  آنها 
است. تمام عناصر صحنه با خطوط عمیق و یکنواخت و فرم‎های 
تکرارشده  قاعده  بر اساس  جانوران  شده‎اند. چشم  اجرا  استیلیزه 
محیطی  خطوط  و  موجی  خطوط  شده،  طراحی  نوک‎تیز  لوزی 
پاها بر قدرت ریتم بصری و انسجام کلی ترکیب می‎افزاید. فضای 
داخلی اندام‎ها با خطوط جداکننده تقسیم‎بندی شده است و این 

امر حس ساختارمند بدن‎ها را دوچندان می‎کند.

تحلیل شمایل‎نگارانه
نیرومند،  شکارچیان  به عنوان  نقش‎شان  از  فراتر  ماده،  شیرهای 
از مشروعیت، سلطه و  ایلامی شمایلی  آغاز  در جهان تصویری 
حفاظت هستند. قرار گرفتن آنها در حالت زانو زده، نه‎فقط نشانه 
احترام یا آیین‎مندی، بلکه مشارکت مستقیم در فرایند اداری را القا 
می‎کند. شیء مربع‎شکل در دست شیر کوچک، به احتمال بسیار، 
این منظر،  از  ابزار ثبت داده‎ها است و  یا  از لوح نگارش  آیکونی 
نمایه‎ای از نظام نوشتاری و حسابرسی رسمی محسوب می‎شود. 
آیکون  به عنوان  بافت سبدگونه، هم  با  گنبد شطرنجی بالای سر، 
سبد ذخیره‎سازی و حمل کالا و هم به عنوان سمبل فراوانی و تأمین 
هیئت  در  وحشی  گاو  آنها،  مقابل  در  است.  قابل خوانش  منابع 
به عنوان عامل  را  قلم در دست، کارکردش  زانو زده است.  کاتب 
اجرایی ثبت و انتقال داده‎ها به‎طور مستقیم اعلام می‎کند. سه دایره 
کالا،  واحدهای  بیانگر  یا  نشانه‎های شمارشی  به عنوان  گاو  کنار 
بین‎النهرین  نوشتار  آغاز  کالا‎نشان‎های  مفهوم  با  مستقیم  ارتباط 
دارند. پشت گاو، گروه سه‎تایی از عناصر قوس‎دار بر سه پایه مثلثی، 

 آیکونی انتزاعی از سیلوها، انبارهای غله یا سازه‎های ذخیره 
ً
احتمالا

نگهداری  و  توزیع  شبکه  به  بلافاصله  که  نمادی  هستند؛  منابع 
مرتبط می‎شود. پیوند این نمادها در ترکیب کلی، روایت یک نظام 
انبارداری و کاتبی منسجم را شکل می‎دهد که بازیگران اصلی آن 

جانورانی انسان‎نما هستند.

تفسیر شمایل‎شناختی
بارت، صحنه مشغولیت  تعبیر رولان  به  در سطح دلالت آشکار 
و  نگارش  ثبت،  به   

ً
که مستقیما ابزاری است  با  اصلی  سه جانور 

بر  خوانش،  این  می‎شود.  مربوط  ذخیره‎شده  کالاهای  نگهداری 
ابزاری در نظام اقتصاد اداری تأکید  کارکرد اجرایی مهر به عنوان 
می‎کند. اما در سطح دلالت ضمنی، ترکیب شیرها و گاو در هیئت 
ایلامی  آغاز  جهان‎بینی  درباره  روشنی  پیام  بوروکراتیک،  عوامل 
هم‎افزایی  پایه  بر  اجتماعی  امنیت  و  نظم  قدرت،  می‎آورد:  پدید 
به عنوان  ماده،  شیر  انسانی شکل می‎گیرد.  نظام  و  طبیعی  اقتدار 
دست  در  را  ثبت  لوح  وقتی  حفاظت،  و  سلطنتی  قدرت  سمبل 
فرایندها  و اجرای درست  را ضامن صحت اطلاعات  دارد، خود 
معرفی می‎کند. گاو وحشی، موجودی پیوندخورده با زمین و تولید، 
در نقش کاتب ظاهر شده تا مشروعیت فایل‎های اداری و داده‎ها 
سازه‎های  و  دایره  سه  کند.  تضمین  اقتصادی  قدرت  مدار  در  را 
نگهداری،  محل  و  منابع  ملموس  نمایه‎های  به عنوان  قوس‎دار، 
می‎دهند.  امتداد  واقعی  منابع  سطح  تا  را  قدرت  نمادین  زنجیره 
جزئیات  پرداخت  با  همراه  اثر،  بصری  انضباط  و  دقیق  چینش 
استیلیزه، نه‎تنها ارزش هنری مهر را برجسته می‎کند، بلکه آن را به 
سندی ایدئولوژیک تبدیل می‎سازد که در آن ابزارهای بوروکراسی، 
اسطوره‎های قدرت و معماری ذخیره‎سازی، سه ضلع یک مثلث 

معنایی را تشکیل می‎دهند.
از نگاه پیرسی، این صحنه مجموعه‎ای از آیکون‎ها )بازنمایی 
مستقیم ولی استیلیزه حیوانات و سازه‎ها(، نمایه‎ها )ابزار نوشتار، 
کالا‎نشان‎ها، سیلوها( و سمبل‎ها )شیر ماده به عنوان حافظ اقتدار، 
گاو به عنوان نیروی مولد مشروعیت‎بخش( را در شبکه‎ای یکپارچه 
گرد آورده است. همین هم‎نشینی لایه‎های مختلف نشانه‎ای است 
که اثر را از یک تصویر تزئینی ساده به مدرکی چندسطحی برای 
مطالعه تاریخ اجتماعی، اقتصادی و ایدئولوژیک آغاز ایلامی ارتقا 

می‎دهد.

نقش‎مهر شماره 4
ایلامی  آغاز  مهرهای  شاخص  نمونه‎های  از  شماره 4  نقش‎مهر 
شوش است که بر پشت یک گلنبشته حک شده و صحنه‎ای اداری–
آیینی را با ترکیب‎بندی دقیق و نمادپردازی غنی به نمایش می‎گذارد 

)تصویر 4(.
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توصیف پیش‎نمادین
و چهره‎ای  انسان‎نما  بدنی  با  گاو وحشی  و  در مرکز صحنه، شیر 
جانوری، زانو زده و رو‎به‎روی یکدیگر قرار گرفته‎اند. شیر، با دستان 
جلویی کشیده به سمت جلو، لوح یا تابلتی مستطیل‎شکل را نگاه 
و  بدنی  قدرت  بر  عقبی‎اش  پاهای  آشکار  چنگال‎های  و  داشته 
طبیعت وحشی او تأکید می‎کند. در مقابل، گاو وحشی نیز زانو زده، 
سه قلم نگارش را به‎طور مرتب در دست چپ نگه داشته و در دست 
راست شیئی کشیده و باریک را بالا آورده است. این حالت‎های 
از یک عمل بوروکراتیک را در  آیینی  ایستاده، لحظه‎ای  منجمد و 
زمان تثبیت می‎کند. سطح مهر تخت و یکنواخت است و خطوط 
حکاکی عمیق، مرزبندی اعضا را واضح ساخته است. بافت پشم 
و  ظرافت  شانه‎ای،  و خطوط  موازی  فروکردگی‎های  با  گاو  پشت 
مهارت هنرمند را نشان می‎دهد. تقسیم‎بندی داخلی اندام‎ها نیز به 
.)Palarde, 2022( نظم بصری و انسجام صحنه کمک کرده است

تحلیل شمایل‎نگارانه
این  در  قهریه،  قوه  و  نماد قدرت سلطنت، حفاظت  به عنوان  شیر 
تصویر  هم  دستش  در  لوح  و  دارد  اقتدارآفرین  جایگاهی  صحنه 
نوشتار و هم نشانه آشکار نظام ثبت و آرشیو است. گاو وحشی، که در 
فرهنگ آغاز ایلامی با نیروی تولید و پیوند با زمین شناخته می‎شود، 
در هیئت کاتب ظاهر شده و ابزارهای نوشتاری در دستانش، بیانگر 
نقش او در فعالیت‎های حسابداری و اداری است. ابزارهایی چون سه 
قلم نگارش و لوح، به عنوان ایندکس‎های مستقیم نظام بوروکراتیک 
عمل کرده و جایگاه آن را در کنار قدرت سیاسی برجسته می‎سازند. 
چینش رو‎به‎رو و ایستایی حرکت‎ها نیز نشانه تعامل رسمی و تأییدی 

متقابل میان دو جایگاه قدرت اجرایی و سلطنتی است.

تفسیر شمایل‎شناختی
در دلالت آشکار به تعبیر بارت، صحنه بازنمایی دو جانور انسان‎نما 
با ابزارهای اداری برای ثبت و کنترل منابع است. در سطح دلالت 

ضمنی، این چینش بیانگر اتحاد و هماهنگی میان اقتدار سیاسی 
و نظم بوروکراتیک به منظور تثبیت ساختار اجتماعی و اقتصادی 
در  اشیای صحنه  و  پیکره‎ها  پیرس،  نشانه‎شناسی  منظر  از  است. 
به‎مثابه  نوشتاری  ابزارهای  شده‎اند،  بازنمایی  آیکون‎ها  جایگاه 
ی و مستقیم با فرایند ثبت و حسابرسی دارند، 

ّ
ایندکس‎ها کارکرد عل

و جایگاه نمادین جانوران در فرهنگ آغاز ایلامی، وجه سمبولیک 
برای  اجرایی  ابزاری  نه‎تنها  مهر  این  می‎دهد.  شکل  را  ترکیب 
ایدئولوژیک  و  بلکه سندی تصویری  اداری،  فعالیت‎های روزمره 
است که پیام ثبات، قطعیت و پیوند میان قدرت، نظم و منابع را در 

قالبی هنرمندانه و معنا‎دار منتقل می‎کند.

نقش‎مهر شماره 5
نقش‎مهر شماره 5 که از ساختمان ABC در محوطه ملیان به‎دست 
آمده، نمونه‎ای گویا از استفاده نظام‎مند قاب‎بندی به عنوان عنصر 
آیکونوگرافیک اصلی در مهرهای آغاز ایلامی است. صحنه به دو 
 ‎شکل تقسیم شده که نوارهای افقی و عمودی با نقش‎ قاب مربع
مایه‎های پلکانی آنها را جدا کرده‎اند. این قاب‎بندی نه‎تنها ظاهری 
منظم و متقارن به صحنه داده بلکه نوعی سازمان‎دهی فضایی القا 
می‎کند که یادآور تقسیم‎بندی معماری فضاهای انبار، محوطه‎های 
حصارکشی‎شده یا حتی دامگاه‎ها در نظام اقتصادی آن دوره است 

)تصویر 5(.

توصیف پیش‎نمادین
در قاب سمت راست، حیوانی شاخ‎دار با اندام کشیده که به‎احتمال 
و  انسان‎واره  بدنی  با  است،  اهلی(  یا  )بز کوهی  بزسان  زیاد یک 
زانوزده به سمت چپ در برابر یک لوح مربعی‎شکل تصویر شده 
القا  آشکارا  او  ژست  و  دارد  دست  در  قلمی  بزسان  این  است. 
گاو  قاب سمت چپ،  در  است.  یا حسابرس  کاتب  نقش  کننده 
وحشی با امتداد ستون فقرات برجسته به شکلی پویا و آماده جهش 
یک  پیکره کوچک  گاو،  بالای سر  است.  ایستاده  به سمت چپ 

طرحعکسمحوطه

شوش

ارجاعات
 Jéquier 1905b: 12, fig. 23; Delaporte 1920: pl. 41, fig. 12 (S 309); Legrain 1921: pl. XXIII, n° 332; Amiet 1980: pl.

37, fig. 570; Álvarez-Mon 2020: pl. 28, fig. e

تصویر 4. صحنه‎ای اداری با حضور شیرنر و گاو نر در شمایل انسانی.
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Doi: 10.22034/rph.2025.2069910.1175

 گوسفند یا بز جوان، دیده می‎شود 
ً
گیاه‎خوار سبک‎وزن‎تر، احتمالا

که به‎سمت گیاهی نیزه‎ای‎شکل جلو می‎رود. این گیاه می‎تواند نماد 
مراتع و منابع خوراک دام باشد. میان این دو حیوان بزرگ، صلیب 
مالتی چهارشاخه قرار گرفته که کارکرد آن می‎تواند به نشانه‎گذاری 
قلمرو، مسیر حرکت یا نماد نظم مقدس در سازمان اداری مرتبط 
عمیق  خطوط  و  است  یکنواخت  و  صاف  حکاکی  سطح  باشد. 
است.  رفته  کار  به  قاب‎ها  جداسازی  و  اندام‎ها  مرزبندی  برای 
کالبدشناسی ساده‎شده، سطوح تخت و زمخت، و کاستی جزئیات 
تصویری  پیام  سریع  انتقال  برای  گاهانه  آ انتزاع  از  نشان  حرکتی، 

دارد.

تحلیل شمایل‎نگارانه
بزسان انسان‎نما، با قلم و لوح، سمبل نظم، شمارش و ثبت است 
و جایگاه او در قاب اختصاصی، بیانگر اهمیت این نقش در نظام 
اداری آغاز ایلامی است. گاو وحشی، با اندامی نیرومند و حضور 
پررنگ، نماد ارزش اقتصادی دام بزرگ و جایگاه اجتماعی بالای 
آن بوده است. حیوان سبک‎وزن و گیاه مقابلش، چرخه خوراک و 
تولید دام را مجسم می‎کنند. صلیب مالتی میان دو قاب، فراتر از 
یک عنصر تزئینی، شاخصی برای تقسیم‎بندی فضایی و کارکردی یا 
نشانه یک نهاد اقتصادی یا خانوادگی محسوب می‎شود. قاب‎بندی 
منظم کل صحنه، ارجاعی بصری به طبقه‎بندی و تفکیک داده‎ها در 

فرایند حسابداری است.

تفسیر شمایل‎شناختی
فرایند  صحنه  بارت،  چارچوب  بر اساس  آشکار  دلالت  در 
حسابرسی و ثبت مرتبط با دام‎ها را نشان می‎دهد. در سطح دلالت 
بازتاب‎دهنده  انسان‎نما،  پیکره‎های  و  قاب‎بندی  ترکیب  ضمنی، 
در  منابع  کنترل  برای  بوروکراتیک  سازوکار  و  نظم‎یافته  ذهنیت 
گاو  بزسان کاتب،  پیرسی،  رویکرد  با  ایلامی است.  آغاز  جامعه 
شده‎اند،  بازنمایی  آیکون‎ها  به عنوان  گیاه  و  سبک  دام  وحشی، 

ابزارهایی چون قلم و لوح و حتی ساختار قاب‎بندی، ایندکس‎هایی 
از کارکرد اداری و ثبت اطلاعات‎اند، و جایگاه نمادین هر حیوان 
در فرهنگ ایلامی، بعد سمبلیک این صحنه را کامل می‎کند. این 
مهر، هم سندی کاربردی در نظام اقتصادی دامداری و هم بیانیه‎ای 
تصویری در خدمت مشروعیت‎بخشی به نظم و قدرت نهادی به 

شمار می‎آید.

نقش‎مهر شماره 6
نمونه‎ای  شوش،  ایلامی  آغاز  کلاسیک  نقش‎مهرهای  میان  در 
ترکیبی  انسان‎واره،  به دلیل حضور یک خرگوش  که  دیده می‎شود 
به  زده  زانو  خرگوش،  این  است.  کرده  ایجاد  جذاب  و  کم‎سابقه 
اندامش  و  فروتنانه و متمرکز ترسیم شده  با ژستی  سمت راست، 
نمایش  برجسته  بدون حجم‎پردازی  و  ساده‎سازی‎شده  به صورت 
یافته است. دستان جلویی در حالت کشیده رو به جلو قرار گرفته 
یا  به‎احتمال قوی یک لوح  به‎سوی عنصری مستطیل‎شکل، که  و 
تبلت اداری است، دراز شده‎اند؛ حالتی که گویی آماده دریافت یا 

ثبت داده‎هاست )تصویر 6(.

طرحعکسمحوطه

شوش

Sumner 1976: 108, fig. 4.c; Sumner 2003: figure 44. fارجاعات

تصویر 5. صحنه‎ای اداری بخش‎بندی‎شده: بازتاب سامانه حسابرسی و فرایند کنترل دامداری.

طرحعکسمحوطه

شوش

ارجاعات
 Legrain 1921: pl. XVIII, n° 274; Amiet P. 1980: pl.

36, fig. 565

تصویر 6. صحنه‎ای اداری با حضور خرگوش در شمایل انسانی.
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توصیف پیش‎نمادین
مقابل خرگوش، دو عنصر شاخص دیده می‎شود: نخست شکلی 
طبقه‎بندی  شمارش،  حس  که  منظم  افقی  ردیف‎های  با  پلکانی 
کروی  فرم  یک  دوم،  می‎کند؛  تداعی  را  سلسله‎مراتبی  ساختار  یا 
یا  آیینی  ظرفی  یادآور  که  پیرامونش  در  شبه‎پرتویی  آرایه‎های  با 
ابزاری مرتبط با ذخایر است. فرم بدن خرگوش با حداقل جزئیات 
کالبدشناختی و تنها با خطوط اصلی و تقسیم‎بندی اندام‎ها شکل 
سوهان  حرکات  و  ساده  حکاکی  با  پنجه‎ها  و  گوش‎ها  و  گرفته 
مشخص شده‎اند. این سطوح یکنواخت و فقدان پویایی آناتومیک، 
نمونه‎ای روشن از انتزاع هدفمند در مهرسازی اداری آغاز ایلامی 

را نشان می‎دهد.

تحلیل شمایل‎نگارانه
خرگوش، با هیئت انسان‎وار و ارتباط مستقیم با عنصر لوح، نمادی 
فرم  است.  اداری  نظام  در  ثبت‎کننده  نقش  و  نظم  امانتداری،  از 
پلکانی مقابل او، نشانه‎ای تصویری از مراحل یا طبقه‎بندی داده‎ها، 
و عنصر کروی–پرتویی، نماینده منابع یا مخازنی است که نیازمند 
کنترل و حفاظت هستند. کنار هم قرار گرفتن این سه عنصر، روایتی 
فشرده از فرایند دریافت، ثبت و مدیریت منابع را تداعی می‎کند.

تفسیر شمایل‎شناختی
در دلالت آشکار به تعبیر بارت، صحنه لحظه‎ای اداری را بازنمایی 
می‎کند که در آن انتقال یا ثبت اطلاعات به‎دست یک عامل اداری، 
تجسم یافته در قامت خرگوش، انجام می‎شود. در دلالت ضمنی، 
مشروعیت  و  منابع  کنترل  سازمانی،  نظم  میان  پیوندی  تصویر، 
و  خرگوش  پیکره  پیرسی،  دیدگاه  از  می‎کند.  برقرار  ایدئولوژیک 
عناصر پلکانی و کروی به عنوان آیکون‎ها قابل شناسایی هستند، 
لوح و آرایه‎های پیرامونی ظرف، ایندکس‎هایی از کاربرد حقیقی در 
فضای اداری و ذخیره‎سازی به شمار می‎روند، و جایگاه فرهنگی–
نمادین خرگوش در این روایت، بعد سمبلیک اثر را تکمیل می‎کند. 
آغاز  مهرسازی  هنر  دوگانه  کارکرد  از  تصویری  سندی  مهر،  این 
ایلامی است که هم ابزاری اجرایی برای بوروکراسی و هم بازتابی 
از ذهنیت نظم‎گرا و اسطوره‎ای جامعه آن زمان به شمار می‎رفت.

نتیجه‎گیری
بررسی شش نمونه شاخص از نقش‎مهرهای کلاسیک آغاز ایلامی 
در دو مرکز مهم شوش و ملیان آشکار ساخت که این آثار کوچک، 
بصری  کدهای  و  روایت‎ها  نشانه‎ها،  از  پیچیده  نظامی  حامل 
می‎کنند:  عمل  پیوسته  و  مجزا  بستر  سه  در  هم‎زمان  که  هستند 
و »بستر  اقتصادی«،  و  اداری  آیینی«، »بستر  و  »بستر اسطوره‎ای 
مشروعیت‎بخشی« به ساختار قدرت. صحنه‎های منقوش بر این 

مهرها، با ترکیب‎بندی‎های دقیق و انتخاب حساب‎شده فاعلان و 
میان  مرز  که  یافته‎اند  سازمان  منسجمی  روایی  شکل  به  ابزارها، 
محو  هنرمندانه‎ای  طرز  به  را  نمادین  جهانِ  و  اجرایی  واقعیتِ 

می‎کنند.
در این صحنه‎ها، حیوانات انسان‎نما نه‎تنها حامل ویژگی‎های 
چابکی  بزسان،  هوشمندی  وحشی،  گاو  )قدرت  خود  طبیعی 
خرگوش، قهر شیر( هستند، بلکه با اعمالی انسانی، همچون نوشتن 
بر لوح، حسابرسی گله‎ها یا نظارت بر منابع، به شخصیت‎هایی 
ارزش  به  هم  گاهانه،  آ انتخاب  این  شده‎اند.  بدل  آیینی  و  اداری 
نمایشی و بیانی تصویر افزوده و هم امکان انتقال مفاهیمی چون 
نظم، امانتداری، کنترل و اقتدار را در بستری فرهنگی فراهم کرده 
معنایی  واحدهای  به  را  هندسی، صحنه‎ها  قاب‎بندی‎های  است. 
در  واقعی  نظم  و  می‎کند  تقسیم  مرتبط  حال  عین  در  و  مستقل 

ساختار اداری را با نظم نمادین در قاب تصویر پیوند می‎دهد.
همراهی این فاعلان با نشانه‎ها و اشیای شاخص از قلم و لوح 
بصری  زبان  مراتع   گیاهان  و  ذخیره  تا ظروف  گرفته  کالانشان  و 
فعالیت‎های  به  مستقیم  به‎طور  که  است  کرده  ایجاد  پیچیده‎ای 
ثبت  محصولات،  ذخیره  دام‎ها،  حساب  )حفظ  اقتصادی 
اطلاعات( و به صورت ضمنی به اندیشه‎های مشروعیت‎بخش و 
به عنوان  گاو وحشی  میان،  این  در  دارد.  اشاره  نظم‎بخش جامعه 
نماد قدرت مهار شده و سرمایه بزرگ اقتصادی، شیر ماده به عنوان 
مظهر اقتدار حفاظتی، بزسان به عنوان واسطه میان جهان انسانی 
و چرخه اقتصادی ـ اسطوره‎ای، و خرگوش به عنوان حامل پیام و 
حافظ اطلاعات، هر یک نقش ویژه‎ای در انتقال معنا ایفا می‎کنند.
که  می‎کند  روشن  بارت  چارچوب  در  تصاویر  این  خوانش 
است  منابع  مدیریت  و  ثبت  آنها  پیام صریح  نخست،  در سطح 
و  مشروع  مالکیت  اجتماعی،  ساختار  القای  دوم،  سطح  در  و 
با  نمادین  معناهای  که  است  همان جایی  این  ایدئولوژیک.  نظم 
ساختارهای اقتصادی تلاقی می‎یابند و تصویر از یک سند اجرایی 
فراتر رفته، به سند فرهنگی بدل می‎شود. تحلیل پیرسی نیز نشان 
آیکون،  دسته  سه  در  هم‎زمان  شکل  به  عناصر،  این  که  می‎دهد 
ایندکس و سمبل قرار می‎گیرند؛ آیکون‎ها برای همانندسازی و درک 
مستقیم، ایندکس‎ها برای ارجاع به کارکرد واقعی، و سمبل‎ها برای 

رمزگذاری ارزش‎های فرهنگی و اعتقادی.
سادگی  از  نقش‎مهرها  این  سبک‎شناسانه  و  فنی  ویژگی‎های 
بر  تأکید  تا حذف جزئیات غیرضروری و  انتزاع فرم‎ها  ظاهری و 
انتخابی  نتیجه  که  مهارت،  کمبود  حاصل  نه  ساختاری  خطوط 
گاهانه برای افزایش فوریت و پایداری پیام بوده است. این زبان  آ
انتقال داده و در حافظه  با وضوح بالایی مفهوم را  پالوده،  بصری 
بصری و ذهنی استفاده‎کنندگان نقش بسته است. به همین دلیل، 
کارآمد  ابزارهای  به عنوان  بوروکراسی  حوزه  در  هم  نقش‎مهرها 
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آیینی به عنوان حاملان روایت‎های  ثبت و کنترل، و هم در حوزه 
اسطوره‎ای، عملکردی دوگانه و تقویت‎کننده داشته‎اند.

در جمع‎بندی، این پژوهش نشان داد که بدون توجه دقیق به 
نظام‎های تصویری و لایه‎های نمادین، فهم سازوکارهای اداری و 
باید اسنادی  اقتصادی آغاز ایلامی ناقص خواهد ماند. مهرها را 
چندلایه دید که حافظه اسطوره‎ای، سازوکارهای مالکیت و کنترل 
منابع، و مشروعیت‎بخشی به اقتدار را هم‎زمان در قالبی کوچک، 

به ‎منزله  آثار،  این  نمایش می‎گذارند.  به  تکرارپذیر  و  قابل حمل 
درهم  شبکه  می‎سازند  قادر  را  ما  لایه،  چند  ولی  شفاف  آیینه‎ای 
نخستین صورت‎بندی‎های  در  را  و عمل  باور  قدرت،  از  ‎تنیده‎ای 
دولت‎شهر در فلات ایران بازسازی کنیم؛ شبکه‎ای که در آن مرز 
چندان  اقتصادی  ضرورت  و  آیینی  نظم  اجتماعی،  قرارداد  میان 
روشن و قطعی نیست، بلکه با تراکم نشانه‎ها و رمزها در سطحی 

واحد به نمایش گذاشته شده است.
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