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Extended abstract
In the realm of visual arts, scientific illustration functions as a vital instru-
ment for representing scientific concepts, natural phenomena, and visual 
aspects of knowledge. It bridges the gap between science and art by trans-
lating complex ideas and invisible realities into tangible and perceivable 
images. This study focuses on exploring the philosophical foundations of 
presential knowledge (ʿilm ḥuḍūrī) and acquired knowledge (ʿilm ḥuṣūlī) in 
shaping the distinct methods of scientific illustration developed within the 
Islamic and Western civilizations. By investigating these two epistemolog-
ical approaches, the research seeks to clarify how different worldviews and 
scientific perspectives have influenced the visual language of science across 
cultures. The main problem addressed in this study is the identification of 
the factors that shape the similarities and differences in scientific illustra-
tion practices between these two intellectual traditions. In many cases, Is-
lamic visual artworks have been undervalued or misinterpreted because of 
insufficient understanding of their historical, philosophical, and cultural 
contexts. The study assumes that divergent approaches to knowledge in 
these civilizations have deeply affected how artists perceive, conceptualize, 
and represent the natural world. Thus, a comparative analysis can reveal the 
underlying philosophical orientations that determine the form, content, and 
function of scientific illustration. The objective of this research is to gain a 
deeper understanding of how philosophical and cultural foundations have 
influenced artistic methods in depicting scientific subjects. It aims to ana-
lyze how artists have employed the two epistemic modes—presential and 
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acquired knowledge—to visualize truth in different ways. In the Islamic 
tradition, artistic creation often arises from an intuitive and inward percep-
tion of reality, while in the Western context, scientific art has been shaped 
by empirical observation and external representation. Recognizing these 
differences contributes to a more comprehensive appreciation of the artistic 
and intellectual legacy of both civilizations. The research questions guiding 
this study are twofold. The fundamental question asks: What are the simi-
larities and differences in scientific illustration between Islamic and West-
ern civilizations, based on the epistemological approaches of each? The 
secondary question investigates: How do the roots of presential and ac-
quired knowledge influence the artistic methods of scientific illustration in 
each civilization? Addressing these questions helps clarify the distinct men-
tal frameworks through which artists have perceived knowledge and trans-
formed it into visual form. This study employs a descriptive-analytical 
method with a comparative approach. Data collection was conducted 
through extensive examination of primary and secondary sources, includ-
ing scholarly articles, books, and visual documentation. More than fifty il-
lustrated scientific manuscripts, covering topics such as botany, zoology, 
and astronomy, were reviewed from both Islamic and Western traditions. 
Among these, seven pairs of comparable illustrations—each depicting the 
same plant species and dating from similar periods—were selected for de-
tailed comparison. The analysis focused on identifying formal and concep-
tual patterns that reflect the artists’ epistemological orientation. The re-
search is qualitative in nature, relying on interpretive methods to uncover 
how underlying concepts of knowledge have informed artistic choices. 
Findings from this comparative analysis indicate that Islamic artists, guided 
by presential knowledge, emphasize the inner essence and spiritual truth of 
depicted objects. Their illustrations tend to reflect not only physical forms 
but also metaphysical dimensions, suggesting a deep engagement with the 
inner reality (ḥaqīqa) of nature. The process of artistic creation in this con-
text is considered a means of unveiling and participating in the divine act of 
creation. The artist acts as a mediator who perceives the truth of things di-
rectly, without relying solely on sensory or conceptual intermediaries. In 
contrast, Western scientific illustration, grounded in acquired knowledge, is 
primarily concerned with external accuracy and empirical fidelity. It re-
flects an epistemology rooted in Aristotelian logic, where truth is defined as 
the correspondence between mental representation and external reality. 
Hence, Western artists have prioritized observational precision, proportion, 
and measurable resemblance to the physical world. This epistemological 
divergence results in two distinct visual paradigms. The Islamic approach, 
informed by presential knowledge, aspires to reveal the unseen essence be-
hind appearances. It values symbolic expression and spiritual resonance 
over material exactness. The Western approach, by contrast, seeks to repre-
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sent nature as it appears to the senses, valuing clarity, empirical detail, and 
descriptive realism. While both traditions aim to communicate knowledge, 
their means of doing so reflect their differing conceptions of truth and real-
ity. In the Islamic worldview, knowledge is illumination—a direct encoun-
ter with being—whereas in the Western worldview, knowledge is acquisi-
tion, obtained through observation, categorization, and reasoning. The 
philosophical implications of these findings are significant. In Islamic 
thought, particularly within the framework of Illuminationist (Ishrāqī) and 
Peripatetic philosophies, presential knowledge denotes a form of awareness 
in which the knower and the known are united. This unity manifests in ar-
tistic practice as an attempt to “recreate” the inner nature of things rather 
than merely to imitate their outward forms. Thus, the artistic act becomes a 
process of revelation (kashf) and existential participation, aligning with the 
metaphysical belief that true knowledge is presence, not representation. 
Conversely, Western epistemology, shaped by Aristotle’s theory of truth 
and later empiricism, separates subject and object, defining knowledge as a 
mental construct that corresponds to external reality. This separation leads 
to a visual tradition centered on representation rather than revelation, em-
phasizing mimesis and observable precision. From a methodological per-
spective, this study demonstrates how epistemology directly influences ar-
tistic style and purpose. In Islamic manuscripts, illustrations often integrate 
ornamental design, symbolic color use, and stylized forms, suggesting that 
the artist’s goal is not to replicate but to manifest meaning. Natural elements 
such as plants and animals are depicted with conceptual clarity rather than 
optical realism. In Western manuscripts, however, attention to anatomy, 
proportion, and perspective underscores a scientific ambition to describe 
nature objectively. The result is a visual system that serves as a didactic 
instrument, closely aligned with the development of modern science. The 
conclusion drawn from this research affirms that scientific illustration is not 
a neutral act of depiction but a philosophical expression of how each civili-
zation conceives knowledge and truth. In Islamic civilization, rooted in pre-
sential knowledge, the purpose of illustration extends beyond representa-
tion—it becomes a means of contemplation, a visual reflection of inner 
realities. In Western civilization, governed by acquired knowledge, illustra-
tion functions as a tool of investigation, aiming to render the external world 
visible and comprehensible. Both approaches have contributed uniquely to 
the history of science and art, offering complementary insights into the re-
lationship between knowledge, perception, and creativity. Ultimately, the 
study concludes that understanding the epistemic foundations of scientific 
illustration enables a more nuanced reading of visual heritage. It under-
scores the importance of recognizing how philosophical doctrines, cultural 
beliefs, and scientific paradigms shape the visual articulation of knowledge. 
By acknowledging these differences, scholars can better appreciate the di-
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verse pathways through which human civilizations have sought to visualize 
truth, bridging the realms of science, art, and metaphysics.
Keywords: Western Civilization, Islamic Civilization, Scientific Illustra-
tion, Acquired Knowledge, Presential Knowledge

This journal is following of Committee on Publication Ethics (COPE) and complies with the highest 
ethical standards in accordance with ethical laws

COPYRIGHTS | Copyright for this article is retained by the author(s), with publication rights granted 
to the Rahpooye Hekmat-e Honar Journal. This is an open-access article distributed under the terms and 
conditions of the Creative Commons Attribution Licenses. (https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/)



149 رهپویۀ  دورۀ پنجم، شمارۀ اول )8 پیاپی(، بهار و تابستان  1405

استناد: ناصحی، ابوذر؛ مقامی، ساره؛ قسامی، حسین )1405(، مؤلفه‎های تأثیرگذار علم حضوری و حصولی در شیوۀ تصویرسازی علمی تمدن 
اسلام و تمدن غرب، رهپویه حکمت هنر، 5 )1(، 166-151.

Doi: 10.22034/rph.2025.2063788.1157
https://rph.soore.ac.ir/article_730586.html

مؤلفه‎های تأثیرگذار علم حضوری و حصولی در شیوۀ تصویرسازی علمی 
تمدن اسلام و تمدن غرب

ابوذر ناصحی1، ساره مقامی2، حسین قسامی3

نوع مقاله: پژوهشی
دریافت: 04 تیر 1404 □ پذیرش: 27 مهر 1404 □ صفحۀ 166-151

Doi: 10.22034/rph.2025.2063788.1157 

چکیده
در هنرهای تجسمی، تصویرسازی علمی به عنوان ابزاری برای نمایش جنبه‎های بصری علم و مشاهدات طبیعی 
در  علمی  تصویرسازی  در  حصولی  علم  و  حضوری  علم  رویکرد  دو  بررسی  به  مقاله  این  می‎شود.  شناخته 
تمدن‎های اسلامی و غربی می‎پردازد. مسئله اصلی این تحقیق، بررسی عوامل مؤثر بر شباهت‎ها و تفاوت‎های 
به دلیل  آثار هنری اسلامی  از  بسیاری  تمدن است چراکه  دو  این  در  در شیوه‎های تصویرسازی علمی  موجود 
عدم درک صحیح از زمینه‎های فرهنگی و تاریخی آنها، مورد کم‎توجهی قرار می‎گیرند. علاوه‎بر این، رویکردهای 
علمی مختلف در این دو فرهنگ تأثیرات قابل توجهی بر تولید و درک آثار هنری داشته‎اند و این موضوع نیازمند 
هنر  بر  فرهنگی  و  فلسفی  تأثیرات  از  عمیق‎تر  درک  پژوهش،  این  هدف  است.  هنر  و  علم  عرصۀ  در  شناخت 
تصویرسازی علمی و تحلیل چگونگی استفاده هنرمندان از این رویکردها به منظور تجسم حقیقت است. در 
این راستا، پرسش‎های پژوهشی به صورت زیر مطرح می‎شود: پرسش بنیادین: تفاوت و شباهت تصویرسازی 
علمی در تمدن‎های اسلامی و غربی، بر اساس رویکردهای علمی هر تمدن چیست؟ پرسش فرعی: ریشه‎های 
علم حضوری و علم حصولی در شیوۀ هنری تصویرسازی علمی هر تمدن چه تأثیری دارد؟ پژوهش حاضر با 
استفاده از روش تحلیل مقایسه‎ای و بررسی تصاویر نسخ خطی علمی، به تحلیل آثار هنری از دو تمدن پرداخته و 
یافته‎های این پژوهش بر این اذعان دارد که هنرمندان اسلامی از طریق علم حضوری، به کشف، تجسم و افشای 
حقیقت درونی اشیاء توجه دارند. در حالی که هنر غربی بیشتر بر تطابق محسوس از جهان پیرامون متمرکز است و 
در تصویرسازی علمی، رویکرد هنرمند غربی در مواجه با جهان پیرامون شناخت دقیق‎تری از فرایند تصویرسازی 

ایجاد می‎کند.
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مقدمه
تصویرگری علمی یکی از شاخه‎های هنرهای تجسمی است که 
قرار  انتقال دانش و نمایش مشاهدات طبیعی  همواره در خدمت 
تمدن  در  به‎ویژه  مختلف،  تمدن‎های  در  هنر  این  است.  داشته 
گوناگون  علوم  پیشرفت  در  اساسی  نقشی  غربی،  و  اسلامی 
همچون پزشکی، نجوم، جانورشناسی، مکانیک و ریاضیات ایفا 
از  بخشی  به  تنها  پژوهش‎ها  از  بسیاری  با این حال،  است.  کرده 
آثار موجود پرداخته‎اند و سایر شاخه‎های تصویرگری علمی کمتر 

مورد توجه قرار گرفته‎اند.
و شباهت‎های  تفاوت‎ها  بررسی  پژوهش،  این  اصلی  مسئلۀ 
بر دو  تأکید  با  و غربی  تصویرگری علمی در تمدن‎های اسلامی 
فلسفه  در  است.  حصولی  علم  و  حضوری  علم  بنیادین  نگرش 
اشیا  درونی  حقیقت  کشف  و  شهود  بر  علم حضوری  اسلامی، 
تأکید دارد و این رویکرد در تصویرگری علمی به بازتابی عمیق‎تر از 
معنا و باطن اشیا انجامیده است. در مقابل، علم حصولی در سنت 
غربی بیشتر بر بازنمایی محسوس و عینی پدیده‎ها متکی بوده و 

زمینه‎ساز تصویری دقیق و تجربی از جهان طبیعی شده است.
در  نگرش  دو  این  نقش  تطبیقی  تحلیل  پژوهش،  این  هدف 
این اساس،  بر  شکل‎گیری تصویرگری علمی در دو تمدن است. 
و شباهت  تفاوت  بنیادین:  پرسش  پژوهش چنین‎اند:  پرسش‎های 
بر اساس  غربی  و  اسلامی  تمدن‎های  در  علمی  تصویرگری 
ریشه‎های  فرعی:  پرسش  چیست؟  تمدن  هر  علمی  رویکردهای 
علم حضوری و علم حصولی چه تأثیری بر شیوۀ هنری تصویرگری 
علمی داشته است؟ ضرورت این تحقیق در آن است که نشان دهد 
تصویرگری علمی تنها ابزاری برای بازنمایی ظاهری پدیده‎ها نیست، 
بلکه پلی میان علم و هنر در انتقال مفاهیم علمی و آموزشی است. 
بررسی این موضوع می‎تواند به بازشناسی جایگاه تصویرگری علمی 
در تاریخ علم و هنر کمک کند و نقش آن را در گسترش شاخه‎های 

گوناگون علوم در دو تمدن اسلامی و غربی روشن‎تر سازد.

روش تحقیق
تطبیقی  رویکرد  با  و  توصیفی-تحلیلی  روش  به  حاضر  پژوهش 
صورت گرفته است. در فرایند جمع‎آوری اطلاعات، از روش‎های 
مراجعه  همچون  داده‎ها،  تجزیه‎وتحلیل  و  گردآوری  مختلف 
میدانی  و مشاهدات  مقالات علمی،  و  متعدد، کتاب‎ها  منابع  به 
و  گردآوری  با  درنهایت،  است.  شده  گرفته  بهره  نسخ   از  برخی 
بررسی بیش از 50 نسخه‎ خطی مصور علمی با مضامین گیاهی و 
جانوری از تمدن‎های اسلامی و غربی، تعداد 7 تصویر یکسان )از 
لحاظ گونۀ گیاهی و تاریخ استنساخ( از 7 نسخه‎ منتخب اسلامی 
نمونه‎گیری  روش  گرفته‎اند.  قرار  تطبیق  و  مورد تحلیل  غربی،  و 
انتخابی و روش تجزیه‎وتحلیل در این مقاله کیفی است. جامعه 

آماری این پژوهش شامل مجموعه‎ای از نسخه‎های خطی مصور 
علمی از تمدن‎های اسلامی و غربی است. این نسخه‎ها بر اساس 
ملاک‎های تاریخی و موضوعی گزینش شده و در دو جدول )نسخ 

اسلامی و نسخ غربی( معرفی می‎شوند.

جدول 1. نسخ اسلامی.

یخنام نسخه شماره ثبتمحل نگهداریتار

الحشایش
قرن‎های 6 و 7 هجری / 12 و 

13 میلادی
7950آستان قدس رضوی

مفیدالخاص
743–746 هجری / 
1342–1345 میلادی

کتابخانه مرکزی 
آستان قدس رضوی

5135

867 هجری / 1462 میلادیالحشایش
کتابخانه توپقاپی 
سرای استانبول

2174/2

الحشایش
قرن‎های 9 و 10 هجری / 15 

و 16 میلادی
کتابخانه مجلس 
شورای اسلامی

10-7739

الحشایش
1004 هجری / 1595 

میلادی
278دانشگاه پنسیلوانیا

289دانشگاه لیدن475 هجری / 1083 میلادیالحشایش

دیوسکوریدس
1038 هجری / 1660 

میلادی
2251کاخ گلستان

جدول2، نسخ غربی.

یخنام نسخه شماره ثبتمحل نگهداریتار

 Egerton Tractatus de
Herbis

679–710 هجری 
 1310–1280 /

میلادی
747کتابخانه بریتانیا

Carrara Herbal
811–826 هجری 

 1404–1390 /
میلادی

2020کتابخانه بریتانیا

 The Book of Simple
Medicine

874 هجری / 
1470 میلادی

کتابخانه ملی 
روسیه، سنت 
پترزبورگ

112127

 Magnarum Medicinae
 partium herbariae et
zoographiae imagines

960 هجری / 
1553 میلادی

 FAU دانشگاه
ارلانگن-نورنبرگ

 H62/MS
2362

Vienna Dioscurides
450 هجری / قرن 

10 میلادی
 FAU دانشگاه
ارلانگن-نورنبرگ

 H62/MS
2362

 Mattioli’s
Dioscorides

972 هجری / 
1564 میلادی

22332کتابخانه بریتانیا

Hortus Amoenissimus
1078 هجری / 
1668 میلادی

کتابخانه ملی 
مرکزی رم

291

تاکنون بیشتر پژوهش‎ها به معرفی نسخه‎های منفرد یا بررسی 
جنبه‎های تزئینی و هنری آنها محدود بوده است. اما بررسی تطبیقی 
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تصویرسازی علمی با رویکرد معرفتی علم حضوری و حصولی 
مورد توجه قرار نگرفته است. همین خلأ پژوهشی ضرورت تحقیق 

حاضر را آشکار می‎سازد.

پیشینه پژوهش
بررسی‎ها نشان می‎دهند تاکنون تحقیقات جامع و مستند در رابطه 
هنر  بر  حصولی(  و  حضوری  )علم  علمی  رویکردهای  تأثیر  با 
تصویرسازی علمی صورت نگرفته است. با این حال، پژوهش‎های 
پراکنده‎ای در زمینه‎های مقایسۀ علم حضوری و حصولی و تأثیرات آنها 
بر هنر و فلسفه، و همچنین مقایسۀ تصویرسازی نسخ مصور علمی با 
یکدیگر، وجود دارد که در ادامه به تعدادی از آنها اشاره خواهد شد.

 :)1385( حسین‎زاده  حصولی:  و  حضوری  علم  با  مرتبط  پیشینه 
ملاک  و  حقیقت  )پیشینه،  »علم حضوری  عنوان  با  مقاله‎ای  در 
تحقق(« که در دوره 4، شماره 13 نشریه مربوطه منتشر شده است، 
ملاک  تحلیل  و  حضوری  علم  از  مختلف  تعاریف  بررسی  به 
تحقق آن پرداخته است. وی در این مقاله، با تتبعی گسترده در آراء 
فلاسفه، به این نتیجه رسیده است که ملاک تحقق علم حضوری، 
نوعی اتصال و حضور وجودی میان عالم و معلوم است. از دیدگاه 
عالم  واقعیت  نزد  معلوم  واقعیت  حضور  علم،  این  منشأ  وی، 
تحقق  صورتی  در  تنها  که  حضوری  است؛  وجودی  به صورت 
و  مکان،  و  زمان  از  فراتر  وجودی  واجد  شناسا  فاعل  که  می‎یابد 
برخوردار از تجرد و قوام ذاتی باشد. غفاری قره‎باغی )1387(: در 
مقاله‎ای با عنوان »بازنگری در تعیین محدوده علم حضوری و علم 
حصولی« در باب تمایز علم حضوری و حصولی ارائه‎ای نموده که 
عبارت از فراگیر بودن علم حضوری و محدود شدن علم حصولی، 
با  مرتبط  پیشینه  است.  خیالی  علم  دو حالت  از  یکی  در  به‎ویژه 
تصویرسازی علمی نسخ خطی: ناصحی و مقامی )1404(: در 
مقاله‎ای با عنوان »مقایسه شیوۀ هنری و روش تصویرسازی علمی 
در نسخ مصور الحشایش کتابخانه مجلس شورای اسلامی )قوی 
به  ماتیولی(«  )دیسکورسی  لندن  بریتانیایی  کتابخانه  و  الاغذیه( 
قوی   – »الحشایش  عناوین  با  غربی  و  اسلامی  نسخۀ  دو  معرفی 
الاغذیه« و »دیسکورسی ماتیولی« پرداخته‎اند. نتایج این تحقیق 
نشان می‎دهد که هنرمندان اسلامی و غربی، شیوه‎های متفاوتی را 

در تصویرسازی متون علمی به کار گرفته‎اند.
عنوان  با  مقاله‎ای  در   :)1400( نائینی  خودداری  و  ربانی 
نگارگری  در  ستاره‎شناسی  متون  تصویرسازی  تطبیقی  »بررسی 
ایرانی« که در فصلنامه مطالعات تطبیقی هنر )شماره 22( منتشر 
و  نجومی  متون  تصویرسازی  روش‎های  مقایسه  به  است،  شده 
تنجیمی پرداخته‎اند. نتایج این پژوهش نشان می‎دهد که در متون 
نجومی، نگارگران ملزم به رعایت ضوابط علمی بوده‎اند و به همین 
دلیل تصویرسازی‎ها بیشتر واقع‎گرایانه است؛ در حالی‎که در متون 

تنجیمی، محدودیت کمتری وجود داشته و تصاویر فضایی خیالی 
و رؤیاگونه یافته‎اند.

بر  »مروری  عنوان  با  مقاله‎ای  در   :)1389( خزایی  و  قادری 
تصویرسازی علمی کتب خطی ایران در دوره ایلخانی: منافع‎الحیوان 
تصویرسازی  شیوۀ  تحلیل  به  هنر،  ماه  کتاب  در  مورگان«  نسخه 
می‎دهد  نشان  نتایج  پرداخته‎اند.  بختیشوع  ابن  کتاب  از  نسخه‎ای 
اما ویژگی‎های ظاهری  نیستند،  که هرچند نگاره‎ها طبیعت‎گرایانه 
و رفتاری حیوانات به‎خوبی بازنمایی شده و هنرمند ایرانی با وجود 
رویکرد انتزاعی، توانسته است بیان مناسبی از متن علمی ارائه دهد.
»مقایسه  عنوان  با  مقاله‎ای  در   :)1399( حیدری  و  ناصحی 
با  رضوی  قدس  آستان  الحشایش  نسخه  علمی  تصویرسازی 
طبیعت  به  هنرمند  ارادت  میزان  دارویی«،  گیاهان  عینی  تصاویر 
ابوذر  است.  گرفته  قرار  مورد بررسی  علمی  متن  از  او  شناخت  و 
تأثیرات صوری  با عنوان »مطالعه  ناصحی )1399(: در مقاله‎ای 
نسخه الحشایش موجود در آستان قدس )قرن 6( بر تصویرسازی 
نسخه‎های الحشایش مربوط به دوره صفوی«، از نسخه الحشایش 
آستان قدس به عنوان منبع استنساخ تمامی نسخ الحشایش عهد 
صفوی نام برده است. ناصحی و فدوی )1396(: در مقاله‎ای با عنوان 
»نسخه الحشایش کاخ گلستان )منوچهرخان( اوج تصویرسازی 
بالای  کیفیت  و  نسخه  اهمیت  بر  اسلامی«،  تمدن  در  علمی 
تصویرسازی علمی نسخه الحشایش کاخ گلستان )منوچهرخان( 
»مقایسه  عنوان  با  مقاله‎ای  در   :)1396( ناصحی  کرده‎اند.  اشاره 
تطبیقی تصویرسازی علمی نسخه الحشایش آستان قدس رضوی 
نسخه  استنساخ  شیوه  به  آن«،  از  پیش  الحشایش  نسخه‎های  با 
الحشایش آستان قدس از نسخه‎های قبل از آن پرداخته است. به 
نظر می‎رسد تصویرسازی علمی، موضوع مورد علاقه پژوهشگران 
دانشگاهی نیز بوده است، کامرانی )1387(: در پایان‎نامه دکتری 
خود در دانشگاه هنر تهران، به بررسی ویژگی‎های نقاشی گیاهان و 
جانوران در کتب علمی ایران در دوره اسلامی پرداخته است. وی 
در بخش پایانی پژوهش، نقاشی جانوران نسخه الحشایش موجود 
در کتابخانه کاخ گلستان را از نظر تاریخی، مکانی، ترکیب‎بندی و 

مکان‎یابی مورد تحلیل قرار داده است.

مبانی نظری پژوهش
تصویرسازی علمی

جنبه‎های  نمایش‎دهندۀ  که  تجسمی  هنرهای  شاخه‎های  از  یکی 
طبیعی  جهان  مشاهدات  همچنین  و  علمی،  مقولات  بصری 
می‎باشد، با عنوان تصویرسازی علمی شناخته می‎شود. همانطور 
فرهنگی  مباحث  از  بازتابی  داستانی  و  تصویرسازی‎آموزشی  که 
و  علوم  یافته‎های  منعکس‎کننده  تصویرسازی‎علمی،  هستند، 
فناوری‎هایی است که مخاطبین با چشم غیرمصلح قادر به دیدن 
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آن نیستند؛ از مولکول‎ها تا کهکشان‎ها وآناتومی داخلی بندپایان و 
گیاهان تا زمین‎شناسی و بازسازی حیات منقرض شده. در واقع هنر 
تصویرسازی‎علمی، هنر به تصویرکشیدن جزئیات و مفاهیمی است 
که کلمات قادر به بیان آنها نیستند )ناصحی، 1399: 183(. بر اساس 
کاوش‎های باستانی، رواج تصویرگری ابتدا در کتب علمی، سپس 
تاریخی و داستانی ماحصل کار دانش‎پژوهانی است که فعالیت خود 
را اواخر قرن دوم هجری در راستای ترجمۀ متون مختلف به زبان 
عربی در بغداد آغاز کردند. این متون گاهی به خراسان و ماورالنهر نیز 
می‎رسید و به شیوه‎های رایج این سرزمین‎ها تصویرسازی می‎شد. 
از طرفی مکتب‎های کتاب‎نگاری عرب که در خارج از حیطه نفوذ 
ایرانی رشد کردند، تا حد زیادی متأثر از نمونه‎های بیزانسی بودند و 
تمایل به واقع‎گرایی در مکاتب بین‎النهرین تا حد زیادی بیانگر این 

موضوع است )پاکباز، 1386: 54(.

تصویرسازی علمی و نقش آن در پیشرفت علوم
با نگاهی به تاریخ علم به نظر می‎رسد که چند‎ساحتی بودن )تسلط 
هم‎زمان بر هنر و علوم( یکی از معیارهای مهم موفقیت بوده است. 
 این است که پیشرفت علمی نه‎تنها به قدرت مشاهده 

ً
دلیل آن احتمالا

و استدلال دانشمندان وابسته بود، بلکه به توانایی آنها در تصویرگری 
نیز متکی بود. از همین رو، بسیاری از دانشمندان برجستۀ تاریخ، 
هنرمندان و طراحان ماهری هم بوده‎اند. شاید مشهورترین نمونه، 
در  که  رنسانس«  »انسان  کامل  نمونۀ  باشد؛  داوینچی  لئوناردو 
هنر، علم و فناوری نقش‎های مهمی ایفا کرد. مطالعۀ دقیق او بر 
کالبدشناسی انسان و علاقه‎اش به تناسبات، در طرح معروف مرد 

.)Iwasa, 2016: 247( ویتروویوسی آشکار است
و  درک  مهم  ابزارهای  از  یکی  به عنوان  علمی  تصویرسازی 
علمی  مستندسازی  رایج  مکمل روش‎های  همواره  دانش،  انتقال 
یا  عکاسی  با  نمی‎توان  را  علمی  پدیده‎های  همه  است.  بوده 
فیلم‎برداری ثبت کرد؛ زیرا در بررسی دنیای نانوذرات، گونه‎های 
ابزارهای  تاریک،  مادۀ  یا  درون‎سلولی  فرایندهای  منقرض‎شده، 
تصویربرداری ناکارآمد می‎شوند. در چنین شرایطی، تصویرگران 
علمی که هم با مبانی هنر و هم با دانش تخصصی آشنا هستند، 
به  را  علمی  یافته‎های  و  داده‎ها  قادرند  پژوهشگران  همکاری  با 
تصاویر روشن و قابل فهم تبدیل کنند. این نقش در تمامی سطوح 
ارتباطات علمی آموزش کودکان تا پژوهش‎های تخصصی اهمیت 
دارد؛ زیرا تصویرگران با خلق تصاویر، نمودارها و مدل‎های دقیق، 
مفاهیم پیچیده را به شکلی ملموس و جذاب منتقل می‎سازند و به 

.)Perilli, 2019( رسانند‎درک و پیشرفت علوم یاری می

یخ و اندیشه‎های اسلامی ارتباط علم و هنر در تار
بررسی رابطه میان علم و هنر قدمتی به اندازه تاریخ هنر دارد و از 

دو سویه قابل ملاحظه است؛ در سویه اول، امکان دریافت علم و 
دانش از هنر مورد توجه است و در سویه دیگر، کارایی روش‎ها و 
ابزارهای علمی در مطالعات هنری مورد بحث قرار می‎گیرد )بردزلی 
نظیر  اسلامی،  متفکران  آراء  بر اساس   .)6  :1391 هاسپرس،  و 
ملاصدرا، شیخ اشراق و بوعلی سینا، علم در نخستین تقسیم‎بندی 
معرفت، به دو گونۀ حضوری و حصولی تقسیم شده که در ادامه به 

توضیح مختصری در مورد این دو رویکرد پرداخته می‎شود:

یف علم حضوری و حصولی تعر
یف ابن سینا: ابن سینا در کتاب »الاشارات و التنبیهات«، اولین  تعر
بار به‎صراحت علم را به دو نوع حضوری و حصولی تقسیم کرده و 
تعریف آنها را بیان می‎کند: ادراک به معنای ظهور و تجسم چیزی 
اتفاق  دو صورت مختلف  به  این تجسم  و  است  در ذهن مدرک 
می‎افتد. 1. تمثل حقیقت شیء نزد مدرک، 2. تمثل صورت ذهنی 
شیء  حقیقت  تمثل  علم حضوری،  این‎جا  در  مدرک.  نزد  شیء 
برای مدرک به معنای حضور مستقیم و بلاواسطه معلوم نزد عالم 
است و علم حصولی، حصول صورت ذهنی یا مفهوم معلوم نزد 

عالم می‎باشد )ابن سینا، 1375: 308(.
یف شیخ اشراق: شیخ اشراق تقسیم علم به حضوری و حصولی  تعر
ذکر  مطارحات  کتاب  در  او  کرده  بیان  ابن سینا  از  روشن‎تر  را 
می‎کند: در علم حضوری، ذات مدرک )اشیاء( نزد نفس حضور 
دارد و نفس نسبت به آن اشراق دارد و در علم حصولی، صورت 
معلوم نزد نفس )ذهن( حاضر می‎شود و نفس نسبت به صورت 

اشراق دارد )سهروردی، 1373: 487 (.
یف ملاصدرا: ملاصدرا در توضیح علم حضوری و حصولی  تعر
این‎گونه عنوان می‎کند: علم حضوری علمی است که در آن وجود 
علمی و وجود عینی یکی است و میان آنها جدایی نیست و علم 
حصولی، معرفتی است که در آن وجود علمی غیر از وجود خارجی 
است. به عبارت دیگر، علم حصولی، علمی است که واقعیت علم 

با واقعیت معلوم در آن دو است )ملاصدرا، 1371: 307(.
واسطه  بدون  که  است  دانشی  علم حضوری  ساده،  زبان  به 
و به‎طور مستقیم اتفاق می‎افتد؛ مثل آگاهی ما از وجود خودمان 
یا احساسات درونی. در مقابل، علم حصولی دانشی است که با 
واسطۀ ذهن و از راه صورت یا مفهوم ذهنی به دست می‎آید؛ یعنی 
ما خودِ شیء را به‎طور مستقیم درک نمی‎کنیم، بلکه بازنمایی ذهنی 

آن را می‎شناسیم.
لازم به ذکر است که در میان فیلسوفان یونان باستان نیز مسئلۀ 
خط  نظریۀ  در  افلاطون  نمونه،  برای  است.  بوده  مطرح  معرفت 
تقسیم‎شده، معرفت را به دو بخش اصلی تقسیم می‎کند: اپیستمه 

و دوکسا.
عقل  بر  مبتنی  و  یقینی  حقیقی،  دانش  معنای  به  اپیستمه 
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این  به دست می‎آید.  فلسفی  تأمل  و  استدلال  از طریق  است که 
یا  ایده‎ها  یعنی  ثابت،  و  غیرمادی  اشیاء  شناخت  با  معرفت  نوع 
در  اپیستمه  است.  مرتبط  افلاطون،  فلسفه  در   )Forms( صور 
بالاترین سطح معرفت‎شناختی قرار دارد و با عقل )νοῦς( یا تفکر 
دیالکتیکی به دست می‎آید. این دانش از جهان محسوسات )جهان 
ایده‎ها مربوط می‎شود. در تشبیه  به جهان  فراتر می‎رود و  مادی( 
خط تقسیم‎شده در کتاب ششم جمهوری، اپیستمه به بخش بالایی 
ایده  ایده‎ها )مانند  به شناخت  خط مربوط است، جایی که عقل 
خیر( می‎رسد )plato, 1992: 183-186(. دوکسا به معنای باور، 
نظر یا عقیده جزمی است که به جهان محسوسات و اشیاء مادی 
مربوط می‎شود. این نوع معرفت ناپایدار، نسبی و مبتنی بر ادراک 
حسی است. دوکسا در سطح پایین‎تری از اپیستمه قرار دارد، زیرا 
به جای حقیقت، تنها به ظواهر و نمودها می‎پردازد. در تشبیه خط 
تقسیم‎شده، دوکسا به دو بخش پایینی خط )ادراک حسی و باور( 

.)plato, 1992: 193-199( مربوط است

تفاوت‎های علم حصولی و حضوری
بارزترین تفاوت میان  وساطت و عدم وساطت صورت ذهنی:   .1
علم حضوری و علم حصولی که از تعریف این دو  مقوله به دست 
می‎آید این است که علم حصولی از طریق صورت ذهنی حکایتگر 
 ‎صورت  ‎واسطه با   ‎عالم  ‎برای  ‎معلوم  ‎حصول و  می‎یابد  تحقق 
می‎گیرد، ولی در علم حضوری هیچ واسطه‎ای میان معلوم و عالم 
وجود ندارد و ارتباط عـالم و معلـوم مـستقیم و به‎ خودی‎ خود و با 
وجود عینی‎اش‎ نزد عالم‎ حاضر است )حسینزاده، 1385: 149(.
2. وحدت علم و معلوم )یگانگی وجود علمی و وجود عینی(: یکی 
از تفاوت‎های علم حضوری و علم حصولی این است که در علم 
حضوری، وجود علمی و وجود عینی )خارجی( واحد هستند؛ به 
عبارتی در علم حضوری میان موضوع علم و علم فاصله‎ای نیست، 
ولی در علم حصولی، وجود علمی غیر از وجود عینی است. یعنی در 
علم حضوری، علم و معلوم یکی هستند و میان آنها جدایی نیست؛ و 
معلوم همان علم است. اما در علم حصولی، میان علم و معلوم فاصله 
است، که باید با جهد و آزمایش مرتفع گردد )ملاصدرا، 1371: 307(.
از  است  عبارت  »صدق«  کذب‎پذیری:  و  صدق  در  تفاوت   .3
مطابقت حکم با واقع و درمقابل »کذب« به معنای عدم مطابقت 
حکم با واقع است، این مبحث تنها در وصف علوم حصولی مطرح 
می‎شود؛ زیرا مطابقت و عدم مطابقت حکم با امر واقع از خواص 
علم حصولی است، در حالی‎که علم حضوری این ویژگی را ندارد 
)ملاصدرا، 1383(. صدق علم حضوری به واسطه وحدت علم و 

عالم و معلوم پیشاپیش مورد وثوق است.
 ‎قابل تصور است ‎در ادراک ‎4. تفاوت در خطاپذیری: خطا در صورتی
که‎ ارتباط‎ عالم‎ و معلوم‎ مستقیم‎ نباشد، علم حضوری از آن جهت 

 ‎که حضوری است، خطاپذیر نیست؛ ولی علم حصولی تضمینی
برای‎ صدق‎ ندارد و خطاپذیر است )مطهری، 1375: 234(.

به‎ویژه در  تنها در علم حصولی،  تفاوت در شک‎پذیری: شک   .5
 ‎ٔواسطه‎به که  در علم حضوری  اما  قابل تصور است؛  تصدیقات، 
تردیدی  و  شک  هیچ‎گونه  است،  غیرقابل‎انکار  بودن،  حضوری 

وجود ندارد )مطهری، 1375: 234(.
6. همراهی علم حصولی با علم حضوری: هرگاه انسان به چیزی 
پیدا  به همان چیز علم حصولی هم  پیدا می‎کند،  علم حضوری 
خواهد کرد، ولی عکس این سخن صحیح نیست؛ بدین معنا که 
تنها داشتن علم حصولی در مورد چیزی، به‎معنای پیدا کردن علم 

حضوری نسبت به آن نیست )فیاضی، 1388: 111(.
7. تفاوت در تشکیک‎پذیری: علم حضوری قابلیت تشکیک دارد 
و می‎تواند درجات مختلفی از شدت و ضعف را داشته باشد، در 
حالی که علم حصولی فاقد چنین ویژگی‎ای است و در آن شدت و 

ضعف راه نمی‎یابد )حسین‎زاده، 1385: 164- 166(.

مفهوم حقیقت از نظر فلاسفه اسلام و غرب
هماهنگی  را  آن  که  است  این  حقیقت  از  رایج  و  سنتی  تعریف 
بازتابی  به‎طوری‎که حکم  بیرونی می‎دانند،  واقعیت  و  میان حکم 
از امر واقع باشد )ارسطو، 1395: 324(. بسیاری از فلاسفه، از 
 به این معنا از حقیقت تأکید کرده‎اند. در 

ً
جمله ارسطو، صراحتا

هستی‎شناسی ملاصدرا، »حقیقت« در پیوند با وجود تعریف شده 
و »حقیقت منطقی« بمعنای مطابقت که در قالب الفاظ و مفاهیم 
گنجانده شده، به عنوان قشر و پوسته »حقیقت اصیل« تلقی شده 
و سطحی‎ترین و نازلترین مرتبه »حقیقت« محسوب گردیده است 

)ملاصدرا، 1918: 89(.
ـ عرفان اسلامی و متافیزیک غرب: در عرفان اسلامی، حقیقت چیزی 
فراتر از تصورات ذهنی و ظواهر است و به نوعی انکشاف )آشکار 
شدن( معنوی و وجودی به شمار می‎آید که همواره در حال تجلی 
پساسقراطی  غربی  فلسفه  برخلاف  نگاه  این  است.  بازشناسی  و 
 حقیقت را به عنوان تطابق حکم با واقعیت بیرونی 

ً
است که معمولا

می‎بینند. این دیدگاه، حقیقت را به عنوان یک فرایند پویا و در حال 
ظهور می‎داند که به‎طور مداوم در مسیر فتوحات عرفانی و نزدیکی 

.)Ibn Arabi, 1985: 70( تر قرار دارد‎به معانی عالی
ـ ارسطو: بدین‎معنی که وقتی می‎توانیم یک اندیشه یا یک فکر را 
به صفت حقیقی متصف کنیم و آن را حقیقت بنامیم که آن فکر 
با عالم واقع )خارج( انطباق داشته باشد، یعنی با واقعیت موافق 
با  تطابق یک حکم  یا  با شیء، صدق  فکر  تطابق  افتد.  و مطابق 
یک قضیه هنگامی حقیقی خوانده می‎شود که با یک شیء متعلق 
مطابقت  یا  مشابهت  آن  با  نحوی  به  یعنی  کند؛  تطبیق  شناخت 
شناخت  مطابقت  یعنی  بودن  حقیقی  منظر،  این  از  باشد.  داشته 
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با موضوع متعلق  به نحوی  با موضوع شناخت. هرگاه یک حکم 
خود هماهنگ باشد، می‎توان آن را صحیح یا صادق ـ و به مفهوم 

متعارف کلمه ـ حقیقی قلمداد کرد )عباسی، 1385: 31(.
ـ ملاصدرا: در هستی‎شناسی ملاصدرا، حقیقت در پیوند با وجود 
تعریف شده و حقیقت منطقی به‎معنای مطابقت که در قالب الفاظ 
و مفاهیم گنجانده شده، به عنوان قشر و پوسته حقیقت اصیل تلقی 
شده و پایین‎ترین و سطحی‎ترین مرتبه »حقیقت« به شمار می‎آید. 
او با بنیان‎گذاری یک دیدگاه هستی‎شناختی در ارتباط با حقیقت، 
نظر  می‎پردازد.در  »حقیقت«  و  عالم  با  انسان  رابطه  تبیین  به 
 دنیایی که ما آن  ملاصدرا  که البته متأثر از محی‎الدین عربی است ـ
را سطح حسی، تجربه می‎کنیم حقیقتی قائم به ذات نیست، بلکه 
به‎مثابۀ رمز و مثال است؛ یعنی دنیا و ظواهر دنیوی، مانند رویای 
شخص خواب، به‎طور مبهم و غیرشفاف به حقیقتی فراتر از خود 
اشاره دارند که آن را »حقیقه‎الحقایق« می‎نامند. اشیاء محسوس 
یافته‎اند، صورت‎های عرضی »حقیقه‎الحقایق«  که چنین معنایی 
دارای  نوعی خاص  به  آنها  همه  ترتیب،  بدین  و  به شمار می‎آیند 

حقیقت هستند )صدرالدین شیرازی، 1363: 96(.
ـ هیدگر: در متافیزیک غربی، حقیقت به عنوان حقیقت منطقی شناخته 
می‎شود و مفهوم وجود به‎جای آنکه به عنوان یک واقعیت مستقل در 
نظر گرفته شود، به مفهومی انتزاعی بدل می‎گردد. این دیدگاه سبب 
شده که میان وجود و موجود تفاوت قائل نشوند. اما از دیدگاه هیدگر، 
ابزار کشف حقیقت در نظر گرفته می‎شود، در  به عنوان  منطق که 
واقع بیشتر آن را پنهان می‎کند. چراکه در این دیدگاه، حقیقت به‎طور 
پیش‎فرض به تطابق فکر با خود آن یا با واقعیت محدود شده است.
هیدگر در هستی و زمان در پی رهایی از شر کژفهمی‎هایی است که در 
معنای وجود و مفهوم حقیقت صورت گرفته است )واتیمو، 1377: 

146(. از نظر هیدگر، مفاهیم »وجود« و »حقیقت« که توسط سنت 
متافیزیک به ما منتقل شده، مفاهیمی ناقص و نابسند و در نتیجه 
در  هیدگر   .)Gadamer, 1975: 486-490( است  قبول  غیرقابل 
کتاب هستی و زمان نیز به این نکته اشاره می‎کند که اگر بخواهیم 
مفهوم »حقیقت« را برای یک قضیه یا تصدیق به کار ببریم، باید آن را 
در قالب »انکشاف« تفسیر کنیم. بنابراین، قضیه‎ای صادق است که 
هستی موضوع )شیء( را مخفی نکند و به آن اجازه آشکارشدگی و 

.)Heidegger, 1962: 256( انکشاف بدهد
در ادامه، علاوه‎بر معرفی 14 نسخۀ گیاه‎شناسی پزشکی مصور 
از تمدن‎های اسلامی و غربی، سعی بر آن است که نشان داده شود 
تصویرسازی  شیوه‎های  در  چگونه  »حقیقت«  به  نگرش  تفاوت 
این نسخه‎ها چگونه  و  بازنمایی طبیعت تجلی می‎یابد.  و  علمی 
می‎توانند دریچه‎ای برای درک عمیق‎تر از پیوند میان فلسفه، علم و 

هنر در هر تمدن باشند.

1. نسخۀ الحشایش آستان قدس رضوی )قرن‎های 6 و 7 ه. 
ق / 12 و 13 م(

و  نسخ جلی، خوش‎نویسی شده  به خط   )1 )تصویر  نسخه  این 
عناوین موضوعات و نام گیاهان به شنگرف نگاشته شده است. در 
این نسخه، 680 تصویر رنگی از گیاهان و نباتات و 284 تصویر 
از حیوانات بَرّی و بحری، به سبک مکتب بغداد تصویرسازی شده 

است )عرفانیان، 1391: 22(.

2. مفیدالخاص )746-743 ه.ق / 1342-1345 م(
این نسخه )تصویر2( تألیفی از پزشک نامدار ایرانی، زکریای رازی 
است و موضوع آن خواص گیاهان و درمان بیماری‎های مختلف 

           
تصویر1، سه صفحه از نسخۀ الحشایش آستان قدس رضوی، 6 و 7 هجری قمری/12 و 13 میلادی، شماره ثبت 7950، کتابخانه آستان قدس رضوی )مأخذ: 

آرشیو نگارندگان(.
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می‎باشد. در این نسخه خطی، نقوش متنوعی از انسان، حیوانات 
و گیاهان به کار رفته است. این اثر با خط نسخ جلی بر روی کاغذ 
نخودی مصری در 83 برگ 11سطری با ابعاد 19×28 سانتی‎متر 
و  حیوانات  از  رنگی  تصویر  مجلس   50 شامل  و  شده  کتابت 
با شمارۀ ثبت  گیاهان به سبک بین‎النهرینی است. نسخه مذکور 
5135 در مخزن نسخ خطی کتابخانه مرکزی آستان قدس رضوی 

نگهداری می‎شود )افشار، 1390: 82(.

3. نسخۀ الحشایش استانبول )867 ه.ق / 1462 م(
ترجمه  بر اساس  هجری   867 سال  در  )تصویر3(  نسخه  این 
مهران، برای امیر رستم کوه دمی، پسر امیرسالار از حاکمان محلی 
گیلان، به انجام رسید. از این ترجمه دو نسخه موجود است: یکی 
در کتابخانه آستان قدس )در مشهد( و دیگری که به نظر می‎رسد 
نسخه‎ای استنساخ‎شده از آن، در کتابخانه توپقاپی سرای استانبول 
نوشته  طبق  شماره 2174/2(.  به  سوم،  احمد  سلطان  )مجموعه 

علی بن شریف در مقدمه، ترجمه‎اش از روی نسخه‎ای طبق نوشته 
اشتباه،  نسخه‎ای  روی  از  ترجمه‎اش  مقدمه،  در  شریف  بن  علی 
نامشخص، بدون نقطه و پر از اشکالات از ترجمه مهران بوده است 

)دیوسکوریدس، 1383: 15-16(.

4. الحشایش مجلس شورای اسلامی )قرن‎های 9 و 10 ه. 
ق / 15 و 16 م(

عنوان این نسخه )تصویر 4(، »قوی الاغذیه = الحشائش« است 
که با خط نسخ مایل به رقاع، در قرن دهم یا یازدهم هجری کتابت 
شده است. عناوین به رنگ شنگرف نگاشته شده‎اند و صفحات 
با جدول‎هایی به رنگ مشکی و طلایی تزیین شده‎اند. این نسخه 
شامل 18 تصویر رنگی دقیق از گیاهان است. جنس کاغذ ترمه و 
فاقد جلد می‎باشد )حسینی اشکوری، 1389: 331(. این نسخه 
کتابخانه مجلس  کتابخانه: 7739-10 در محل   ثبت  به شماره 

شورای اسلامی تگهداری می‎شود.

           
تصویر2. سه صفحه از نسخۀ مفیدالخاص، 746–743 هجری قمری / 1342–1345 میلادی، شماره ثبت 5135، مخزن نسخ خطی کتابخانه مرکزی آستان 

قدس رضوی )مأخذ: آرشیو نگارندگان(.

           
تصویر3. سه صفحه از نسخۀ استانبول، نسخۀ الحشایش، 867 هجری قمری / 1462 میلادی، شماره ثبت 2174/2، کتابخانه توپقاپی‎سرای استانبول )مجموعۀ 

سلطان احمد سوم؛ مأخذ: آرشیو نگارندگان(.
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5. الحشایش پنسیلوانیا )1004 ه.ق - 1595 م(
این نسخه خطی )تصویر5( یک اثر گیاه‎شناسی مصور است و به 
توصیف ظاهر فیزیکی و خواص دارویی گیاهان، درختان، مواد معدنی 
و برخی مواد حیوانی پرداخته است. این نسخه یکی از بازتولیدهای 

الحشایش به زبان فارسی و شامل 172 برگ رنگی به ابعاد 400 در 
260 میلی‎متر است. نسخه مذکور در مرکز کیسلِک برای مجموعه‎های 
ویژه، کتاب‎های نادر و نسخه‎های خطی دانشگاه پنسیلوانیا، با شماره 

.)Ganjoor Museum, n.d.( شود‎278 نگهداری می

           
تصویر4. سه صفحه از نسخۀ الحشایش، قرن‎های 9 و 10 هجری قمری / 15 و 16 میلادی، شماره ثبت 7739-10، کتابخانه مجلس شورای اسلامی )مأخذ: 

آرشیو نگارندگان(.

           
تصویر5. سه صفحه از نسخۀ الحشایش پنسیلوانیا، 811–826 هجری قمری / 1390–1404 میلادی، شماره ثبت 2020، مجموعه‎های ویژه، کتاب‎های نادر و 

نسخه‎های خطی دانشگاه پنسیلوانیا )گنجینهٔ گنجور، بی‎تا(.

           
تصویر6. سه صفحه از نسخۀ نسخۀ الحشایش، 475 هجری قمری / 1083 میلادی، شماره ثبت 289، کتابخانه دانشگاه لیدن  )مأخذ: آرشیو نگارندگان(.
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6. نسخه الحشایش لیدن )475ه.ق / 1083 م(
این نسخه )تصویر6( که متعلق به سال 475 ق. است، دارای 228 
نگهداری  لیدن  دانشگاه  کتابخانه  در  شماره 289  با  و  بوده  برگ 
و  خوش‎خط   

ً
نسبتا کهن،  کتابتی  نسخ  نوع  از  آن  قلم  می‎شود. 

خواناست. تصاویر داروها )شامل گیاهان، جانوران و دیگر مواد( 
دیوسقوریدس  الحشایش  کتاب  متن  از  پیروی  به  نسخه  این  در 

ترسیم شده است )صفری آق‎قلعه، 1392: 110(.

 / ه.ق   1038( گلستان  کاخ  یدس  دیوسکور الحشایش   .7
1660 م(

دیوسکوریدس  کتاب  از  است  ترجمه‎ای   )7 )تصویر  نسخه  این 
بن  بختیشوع  الاطباء  برای رئیس  را  آن  بن اسحاق  ابتدا حنین  که 
جبرئیل، از یونانی به سریانی برگردانده است و مهران بن منصور 
بن مهران در حوالی سال 550 هجری به دستور پادشاه نجم‎الدین 
عربی،  زبان  یعنی  اسلامی،  ممالک  روزگاران  آن  علمی  زبان  به 
ترجمه کرده است این نسخۀ نفیس در قطع رحلی، به خط نسخ 
روی کاغذ سمرقندی تصویرشده وحاوی 581 تصویر رنگ‎آمیزی 

مقواییِ  نوع  از  آن  جلد  است.  سرلوح  پنج  و  جدول‎کشی  شده، 
ساغریِ سیاه با ترنج و حاشیۀ مذهّب است و با شماره 2251 در 
کتابخانۀ کاخ گلستان نگهداری می‎شود )دیوسکوریدس، نسخه 

خطی شماره 2251، کاخ گلستان(.

نسخ غربی
Egerton Tractatus de Herbis .1 )679-710 ه.ق / 

1280-1310 م(
این نسخه )تصویر 8( که در بین سال‎های 1280 تا 1310 میلادی 
در ایتالیا تهیه شده، شامل 294 صفحه و در سبک گوتیک نوشته 
حوزه‎های  در  و  شده  نگاشته  لاتین  زبان  به  اثر  این  است.  شده 
اثر  این  است.  قابل دسته‎بندی  کیمیاگری  و  گیاه‎شناسی  پزشکی، 
تحت شماره شلف Egerton 747 در کتابخانه بریتانیا نگهداری 
Tracta� نسخه اصلی 

ً
‎شود. این نسخه قدیمی‎ترین و احتمالا یمی

آن  در  گیاهان  تصاویر  بار  اولین  برای  که  است   tus de herbis
بر اساس مشاهده مستقیم، شاید از یک باغ گیاه‎شناسی، طراحی 
.)Facsimiles of Illuminated Manuscripts, n.d( اند‎شده

           
تصویر7. سه صفحه از نسخۀ الحشایش دیوسکوریدس، 1038 هجری قمری / 1660 میلادی، شماره ثبت 2251، کاخ گلستان )مأخذ: آرشیو نگارندگان(.

           
تصویر8. سه صفحه از نسخۀ Egerton Tractatus de Herbis، 679–710 هجری قمری / 1280–1310 میلادی، شماره شلف Egerton 747، کتابخانه 

.)British Library, n.d. -a( بریتانیا



رهپویۀ  دورۀ پنجم، شمارۀ اول )8 پیاپی(، بهار و تابستان  1581405

مؤلفه‎های تأثیرگذار علم حضوری و حصولی در شیوۀ تصویرسازی علمی تمدن اسلام و تمدن غرب ▪ ابوذر ناصحی، ساره مقامی، حسین قسامی ▪ صفحۀ 149 تا 164

Carrara Herbal .2 )811-826 ه.ق / 1390-1404 م(
و  شده  تهیه   1404 سال  از  پیش  که  است  خطی  نسخه‎ای 
هم‎اکنون در کتابخانه بریتانیا، به شماره 2020 نگهداری می‎شود 
 De simplici اثر  ایتالیایی  )تصویر9(. این کتاب شامل ترجمه 
انجام شده  پادووا  د  فیلیپو  توسط جاکوپو  که  است    medicina
و تصاویر دقیقی از گیاهان را به تصویر کشیدهع است. کتاب به 
فرانچسکو دوم کارارا، فرمانروای پادوا و حامی هنرها، تقدیم شده 
و در قرن 16 توسط اولیسی آلدرآوندی، دانشمند برجسته بولویا، 

)Kyle, 2017: 23( مورد استفاده قرار گرفته است

The Book of Simple Medicine .3 )874 ه.ق / 1470 م(
نسخه‎ای از کتاب داروهای ساده )تصویر10( که شامل 386 تصویر 
است، مراحل تولید آن به قرن دوازدهم میلادی بازمی‎گردد. موضوع 
این اثر، بررسی خواص و ترکیبات طب طبیعی–گیاهی است و شیوۀ 
استفاده از داروهای مختلف را شرح می‎دهد. متن کتاب« داروهای 

ساده« توسط ماتیوس پلاتریوس در دانشکدۀ پزشکی سالرنو، در 
قرن دوازدهم میلادی، به عنوان راهنمای پزشکی در قرون وسطی 
نگاشته شده است. این نسخۀ خطی در اوایل قرن پانزدهم، به دستور 
کنت شارل آنگولم و همسرش، در فرانسه تولید شده و به عنوان یکی 
از زیباترین نمونه‎های هنر کتاب‎آرایی اواخر قرون وسطی شناخته 
این  1585–1791م(  آلمانی،  )گیاه‎شناس  مایر  ارنست  می‎شود. 
نسخه را هم‎پایۀ آثار پلینی و دیوسکوریدس می‎دانست، اما جورج 
سارتن از این نسخه به عنوان گامی پیشرفته در سنت ماتریا مدیکا 
ابعاد 5/35 در  به  این نسخه شامل 340 صفحه  یاد کرده است. 
26 سانتی‎متر است و در کتابخانۀ ملی روسیه، سنت پترزبورگ، با 
.)Facsimiles.com, 2025( شود‎شمارۀ 112127 نگهداری می

 Magnarum Medicinae partium herbariae et  .4
zoographiae imagines )960 ه.ق - 1553م(

جورج اویلینگر، داروسازی در نورنبرگ بود و در سال 1553 همراه 

           
 British Library,( 811–826 هجری قمری / 1390–1404 میلادی، شماره ثبت 2020، کتابخانه بریتانیا ،Carrara Herbal تصویر9. سه صفحه از نسخۀ

 .)n.d. -b

           
تصویر10. سه صفحه از نسخۀ The Book of Simple Medicine، 874 هجری قمری / 1470 میلادی، شماره ثبت 112127، کتابخانه ملی روسیه، سنت 

.)Moleiro, n.d. -a( پترزبورگ
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با ساموئل کویچلبِرگ کتاب تصاویر بخش‎های بزرگ داروشناسی 
شماری  اویلینگر  )تصویر11(.  نوشت  را  جانورشناسی  و  گیاهی 
اجرا  و  آبرنگ طراحی  از  استفاده  با  را  گیاه‎شناسی  نقاشی‎های  از 
جمله  از  گیاهی،  متنوع  گونه‎های  از  تصاویری  شامل  که  کرد 
گوجه‎فرنگی‎هایی بود که در آن دوران هنوز در اروپا به‎طور گسترده 

.)Müller-Jahncke, 1982: 130( شناخته نشده بودند

De materia medica .5 )450ه.ق – اواسط قرن 10م(
این نسخه خطی )تصویر12(  متعلق به سال 512 میلادی است 
و به دستور فرمانروای شهر هنقا )بخشی از قسطنطنیه( برای آنیکا 
جولیانا، شاهزاده بیزانسی )روم شرقی(، به پاس قدردانی از تأسیس 
این نسخه  به تحریر و تصویر درآمده است. شهرت  یک کلیسا، 
به  نزدیک  از  طبیعی  تصاویری  مینیا‎تورها،  زیبایی  به دلیل  خطی 
گونه‎های  از  شگفت‎انگیز  تصاویر  نقاشی‎شده،  گیاه  گونه   400
حیوانی و به‎ویژه مینیا‎تورهای ابتدایی آن است که باعث شده این 

.)Mazal, 1999: 3( بدیل تبدیل گرد‎ای بی‎نسخه خطی به نسخه

Mattioli’s Dioscorides .6 )972 ه.ق - 1564 م(
از  برجسته  اثری  )تصویر13(،  گیاهی-پزشکی  نسخه خطی  این 
تا   1564 سال‎های  در  که  است  رنسانس  دوران  کتاب‎آرایی  هنر 
مشهور  پزشک  ماتیولی،  دیسکورسی  است.  شده  ایجاد   1584
اهل سیه‎نا، ترجمه ایتالیایی خود از کتاب دیسکوریدس را به همراه 
آن  رایج  پزشکی  و  تجربه شخصی‎اش  بر اساس  طولانی  تفاسیر 
دوران ارائه داد. این کتاب برای پزشکان و گیاه‎داروشناسانی که با 
آن  در  بود.  کاربردی  بسیار  نداشتند،  آشنایی  کلاسیک  زبان‎های 
از  بیش  با  را  اثر  این  ایتالیایی،  زمان، سیبو، هنرمند و گیاه‎شناس 
در  که  به تصویر کشید  مناظر  و  گیاهان  از  برجسته  160 تصویر 
.این نسخه هم‎اکنون  دارند  قرار  آثار دوره رنسانس  زیباترین  میان 
نگهداری  لندن  در  بریتانیا  کتابخانه  در   22332 ثبت  شماره  با 

.)McCue, 1952: 5( شود‎می

           
تصویر11. سه صفحه از نسخۀ Magnarum Medicinae partium herbariae et zoographiae imagines، 960 هجری قمری / 1553 میلادی، شماره 

.)Universitätsbibliothek Erlangen-Nürnberg, n.d.( ارلانگن-نورنبرگ FAU کتابخانه دانشگاه ،H62/MS 2362 ثبت

           
 The( کتابخانۀ مورگان، نیویورک ،MS M.652 450 هجری قمری / 1058 میلادی، شماره ثبت ،De Materia Medica تصویر12. سه صفحه از نسخۀ

.)Morgan Library & Museum, n.d.



رهپویۀ  دورۀ پنجم، شمارۀ اول )8 پیاپی(، بهار و تابستان  1601405

مؤلفه‎های تأثیرگذار علم حضوری و حصولی در شیوۀ تصویرسازی علمی تمدن اسلام و تمدن غرب ▪ ابوذر ناصحی، ساره مقامی، حسین قسامی ▪ صفحۀ 149 تا 164

Hortus Amoenissimus .7 )1078 ه.ق - 1668 م(
نسخۀ گل‎نامه )تصویر14( اثر فرانسیسکوس دِ گِست، شامل 201 
باغ‎های گیاه‎شناسی قرن  از گل‎هایی است که در  آبرنگی  تصویر 
تحت  نسخه  این  می‎یافتند.  پرورش  هلند  لیوواردن  در  هفدهم 
نگهداری  رم  مرکزی  ملی  کتابخانه  در   Varia 291 قفسه  شماره 
اجرا  هنری  زیبایی  و  گیاه‎شناسی  دقت  با  آن  تصاویر  و  می‎شود 

.)Facsimiles.com, n.d.( اند‎شده
و  اسلامی  مصور  نسخه‎های  میان  مقایسه‎ای  به   »1 »جدول 
نسخه‎ها  این  معرفی شده‎اند.  متن  در  که پیش‎تر  غربی می‎پردازد 
زمانی  دورۀ  طی  در  که  هستند  یکسانی  گیاهی  گونه‎های  شامل 
این  از  استخراج شده  به تصویر کشیده شده‎اند. تصاویر  مشترک 
نسخ، بستری مناسب برای تحلیل تطبیقی سبک‎های تصویرسازی 
و شیوۀ مواجهۀ علمی و هنری هر تمدن با طبیعت را فراهم می‎آورند.

تحلیل
اسلامی،  هنر  در  است،  قابل مشاهده  تصاویر  در  که  همانطور 

تأکید بر اصول هندسی، مفهومی و استفاده از رنگ‎ها و الگوهای 
تکراری و قرینه بیشتر دیده می‎شود. این نوع هنر بر ابعاد معنوی 
و شهودی دانش تأکید دارد. در هنر غربی، به‎ویژه از رنسانس به 
بعد، هنر به سمت بازنمایی دقیق واقعیت‎ها و استفاده از پرسپکتیو 
به  نزدیک  تصاویری  خلق  برای  نقاشی  پیشرفته  تکنیک‎های  و 
واقعیت حرکت کرد. پیوند با علم و فلسفه:  در هنر اسلامی، که 
تحت تأثیر فلسفه اسلامی و علم حضوری است، تأکید بر ابعاد 
که  غربی،  هنر  در  مقابل،  در  دارد.  وجود  علم  انتزاعی  و  معنوی 
مرتبط با علم حصولی است، تأکید بیشتر بر واقع‎گرایی و عقلانیت 
هنرمندان  کار  شیوۀ  دیگر،  بیان  به  می‎شود.  مشاهده  ارسطویی 
شرق و غرب را، می‎توان این‎گونه تحلیل کرد: »افلاطون در بخش 
پایانی کتاب ششم از رسالۀ جمهوری، در تمثیل خط تقسیم‎شده 
عوالم را به »عالم مثل«، عالم صور واسطه یا ریاضی، عالم ماده 
یا محسوسات، و عالم سایه‎ها )که هنر در این عالم قرار می‎گیرد( 
در  که  هنرمند غربی  تقسیم‎بندی،  این  تقسیم‎بندی می‎کند. طبق 
ارائه  را  از عالم محسوسات  تقلیدی خود رونوشتی  تصویرسازی 

           
.)Moleiro, n.d. -b( شماره ثبت 22332، کتابخانه بریتانیا، لندن ،Mattioli’s Dioscorides تصویر13. سه صفحه از نسخۀ

           
تصویر14. سه صفحه از نسخۀ Hortus Amoenissimus، 1078 هجری قمری / 1668 میلادی، شماره قفسه Varia 291، کتابخانه ملی مرکزی رم

.)Ziereis Facsimiles, n.d.(
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می‎دهد، جایگاه اثر هنری‎اش در عالم سایه‎ها قرار می‎گیرد. چون 
هنرمند تصویری را به تصویر کشیده که هم در عالم محسوسات 
و هم عالم مثل نمونه‎ای کامل‎تر و شایسته‎تر دارد، عمل هنرمند 
به نوعی تقلید از تقلید است و باعث افت درجه ارزش آن خواهد 
شد. اما هنرمند اسلامی، به واسطۀ علم حضوری که در آن ذات 
 بر ذهن هنرمند می‎نشیند، 

ً
اشیاء نزد نفس حضور دارد و مستقیما

نه در دنیای سایه‎ها بلکه در دنیای مثال‎ها، آنچه زیسته را به تصویر 
کشیده است. گویی هنرمند نسخۀ اسلامی، خودِ امر واقع )حاصل 
حلول خود شی یا امر در نفس هنرمند( و نسخۀ غربی، تصویر امر 
واقع )حاصل تصویر شی در نفس هنرمند( را به نمایش می‎گذارد.
نحوۀ  بر  تمدن  هر  علمی  رویکرد  تأثیر  کلی،  به‎طور 
تصویرسازی علمی آن، می‎تواند در شش جنبۀ اصلی قابل بررسی 

باشد:
دقت علمی: میزان توجه و صحت در ارائۀ اطلاعات علمی در  ـ 

قالب تصویر.
ـ دقت در جزئیات: توجه به جزئیات و ویژگی‎های دقیق موضوعات 

علمی در تصویرسازی.
این  در  علمی:  تصویرسازی  رسالت  به  پایبندی  عدم  یا  پایبندی 
زمینه، رسالت تصویرسازی علمی به معنای ایجاد تصاویری است 
هدف  و  باشند  علمی  مفاهیم  توصیف‎کننده  و  توضیح‎دهنده  که 

اصلی آن، قابل فهم کردن و انتقال یک متن علمی است.
ـ پالت رنگی: در نسخه‎های »اسلامی«، رنگ‎ها ساده‎تر، محدودتر 
نمایش  اصلی،  هدف  تصاویر  این  در  رفته‎اند.  کار  به  تخت‎تر  و 
شفاف و کاربردی ساختار گیاه است و کمتر تلاشی برای بازنمایی 

نسخه غربی نسخه اسلامی نام نسخه / گیاه

 ،)Cyperus( گیاه سعد
الحشایش مجلس شورای 

اسلامی )9 و 10 ه. ق / 15 
و 16م (، نسخۀ دیسکورسی 
ماتیولی، )972ه.ق-1564م(

 ،)Squash( بوتۀ کدو
مفیدالخاص )ه.ق_1342-

1345م746- 743(
 826-811( Carrara Herbal

ه.ق /1390-1404م(

 ،)Allium cepa( گیاه پیاز
نسخۀ الحشایش استانبول 
)867ه.ق / 1462م(

 The Book of Simple
Medicine )874ه.ق 

/1470م(

 ،)Narcissus( گیاه نرگس
الحشایش پنسیلوانیا )1004 

ه.ق - 1595م(
 Magnarum medicine

partium herbariae et zoo-
graphiae imagines )960 ه. 

ق / 1553 م(

نسخه غربی نسخه اسلامی نام نسخه / گیاه

 ،)Mugwort( گیاه بومادران
نسخۀ الحشایش آستان قدس 
رضوی )قرن‎های 6 و 7 ه. ق / 

12 و 13م(
 Egerton Tractatus de

Herbis
)679- 710ه.ق / 1280-

1310م(

 ،)Paeonia( گل پیونی
الحشایش دیوسکوریدس کاخ 
گلستان )1038 ه.ق /1660م(
Hortus Amoenissimus )ه. 

ق - 1668م 1078(

 Cichorium( گیاه کاسنی
 ،)intybus

الحشایش لیدن )1083 م– 
ه.ق475(

 450( De materia medica
ه. ق / 1058 م(

جدول 3. مقایسه تطبیقی تصویرسازی گیاهان مشترک در نسخه‎های مصور اسلامی و غربی )تدوین: نویسندگان(.
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نقش  بیشتر  رنگ  بنابراین  می‎شود.  دیده  عمق  ایجاد  یا  طبیعی 
در  اما  طبیعت.  از  تقلید  تا  دارد  وضوح‎بخشی  و  نشانه‎گذاری 
نسخه‎های »غربی«، رنگ‎ها با طیف گسترده و نزدیک به طبیعت 
استفاده شده‎اند. هنرمند تلاش کرده تنوع رنگی برگ‎ها و گل‎ها را 
نشان دهد و با ایجاد سایه‎روشن، حجم و عمق به تصویر ببخشد. 
این شیوه بیشتر بر بازنمایی واقع‎گرایانه و شبیه‎سازی بصری طبیعت 

تأکید دارد.
علمی،  تصویرسازی  در  به‎ویژه  تقارن،  به‎کارگیری  تقارن:  ـ 
نشان‎دهندۀ عدم اشراف هنرمند بر موضوع علمی است که این نکته 
در تصویرسازی هر دو تمدن قابل تأمل می‎باشد. در ادامه، مقایسۀ 
این مؤلفه‎ها در قالب جدول انجام می‎شود که به‎طور خلاصه نحوۀ 

تصویرسازی هر تمدن را مشخص می‎سازد. )جدول2(

نتیجه‎گیری
و  پیچیده  مفاهیم  نمایش  برای  است  ابزاری  علمی  تصویرسازی 
یافته‎های علمی از طریق تصاویر بصری. در این فرایند، تصاویر 
نه‎تنها واقعیت‎های علمی را نمایش می‎دهند، بلکه مفاهیم پیچیده 
و انتزاعی را به شکلی قابل فهم و ملموس برای عموم مردم ترجمه 
با  که  هستند  پدیده‎هایی  به  مربوط   

ً
معمولا مفاهیم  این  می‎کنند. 

تخصصی  دانش  به  نیاز  یا  نبوده  قابل مشاهده  غیرمسلح  چشم 
دو  با  علمی  تصویرسازی  در  علم  انتقال  فرایند  از طرفی،  دارند. 
علم  می‎شود:  طی  غرب  و  اسلام  تمدن  در  مختلف  رویکرد 
حضوری و علم حصولی. علم حصولی به شناختی اطلاق می‎شود 
که از طریق مفاهیم و تصورات ذهنی به‎دست می‎آید و در آن میان 
سوژه و شیء واسطه‎هایی مانند تصویر یا مفهوم وجود دارند. در 
علم حصولی، فرد به اشیاء و پدیده‎ها از طریق حواس پنج‎گانه یا 
ابزارهایی است  نیازمند  نوع علم  این  انتزاعی پی می‎برد.  مفاهیم 
می‎روند،  کار  به  مختلف  موضوعات  شناخت  و  درک  برای  که 
مانند زبان، تصورات ذهنی، و تجربه‎های حسی. در مقابل، علم 

و  به‎طور مستقیم  فرد  که  است  آگاهی بی‎واسطه  نوعی  حضوری 
بدون نیاز به تصورات ذهنی به حقیقت می‎رسد...

نتایج به‎دست‎آمده، در پاسخ به سؤالات پژوهش مبنی  طبق 
و  اسلام  تمدن  در  علمی  تصویرسازی  شباهت  و  »تفاوت  بر 
غرب« و »ریشه‎های علم حضوری و علم حصولی در شیوۀ هنری 
که  کرد  عنوان  این‎گونه  می‎توان  تمدن«،  هر  علمی  تصویرسازی 
تئوری  با  مطابق  علمی  تصویرسازی  در  غربی  هنرمندان  منطق 
واقع  امر  با  مطابقت حکم  بر  مبتنی  که  است  ارسطو  »حقیقت« 
می‎باشد و هنرمندان در تصویرسازی، علم حصولی را مبنای کار 
خود قرار داده‎اند. در حالی‎که هنرمندان شرقی و اسلامی، گویی از 
نگاه شهودگرایانه بهره برده‎اند و در به تصویر کشیدن صور علمی 
عناصر  به  تقلید،  برگزیدن عمل  به‎جای  و  کرده  »الثیا«  به‎گونه‎ای 
نفس  و  در ضمیر  آنچه  به  هستی‎بخشی  این  بخشیده‎اند.  هستی 
هنرمند ساخته شده است، چیزی جز علم حضوری نیست؛ چراکه 
علم حضوری در امور، به‎معنی کشف‎کردن حقیقت آن و ساختن 

مجدد و آوردن دوباره آن چیز به هستی می‎باشد.
اسلامی  هنر  که  کرد  عنوان  اینگونه  می‎توان  کلی  به‎طور 
حقیقت  افشای  پی  در  و  می‎رود  پیش  حضوری  علم  بر اساس 
درونی چیزهاست، نه تطبیق بیرونی آنها که همواره در هنر غربی 
به چشم می‎خورد. بر این اساس، نظریه‎های فلاسفۀ شرق و غرب 
و حصولی  مؤلفه‎های علم حضوری  به  نسبت  آنها  دیدگاه  نوع  و 
)به‎خصوص هنرمندان  آثار هنرمندان  و تطبیق  و مطالعه، تحقیق 
تصویرساز علمی( شرق و غرب که در این فضای فکری پرورش 
یافته‎اند، بیانگر نوع دیدگاه و تفاوت شیوۀ تصاویر علمی خروجی 
مفاهیم  و  اصول  در  ریشه  که  تفاوت‎ها،  این  می‎باشد.  تمدن  هر 
متفاوتی چون عقلانیت، مذهب، فردیت و جامعه‎شناسی در هر 
یک از دو فرهنگ دارد، در نهایت به خروجی‎های هنری متفاوتی 
منجر می‎شود که بازتاب‎دهندۀ نگرش‎های متفاوت درک انسان از 

جهان و هستی است.

جدول 4. تحلیل نحوۀ تصویرسازی در نسخ علمی اسلامی و غربی )تدوین: نویسندگان(.

هنر غربیهنر اسلامیعنوان

دقت علمی پایین، به‎ویژه در تصویرهای گیاهی.دقت علمی
دقت علمی بالا، به‎ویژه در زمینه‎های گیاه‎شناسی و آناتومی 

گیاهان.

دقت و جزئیات علمی در نمایش تمام بخش‎های گیاهانتصاویر انتزاعی و بدون تمرکز بر جزئیاتجزئیات علمی

سعی بر نمایش هرچه ساده‎تر گیاهان از یک زاویه مشخصرسالت تصویرسازی
نمایش هرچه بهتر گیاهان از زاویه‎های مختلف )نشان دادن 

ریشه، جوانه، غنچه و پشت و روی برگ‎ها(

پالت رنگی
رنگ‎های محدود و ثابت در کل نسخه

تکنیک متنوع: ندارد
شباهت به واقعیت گیاه: ندارد

پالت رنگ گسترده
تکنیک متنوع: دارد

شباهت به واقعیت گیاه: دارد

تصاویر فاقد تقارن هستندتمایل به تصویرسازی قرینه، در اکثر تصاویر بررسی‎شده مشاهده می‎شودتقارن
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چکیده
هنر اسلامی، به عنوان جلوه‎ای پیچیده و پربار از تمدن اسلامی، همواره در کانون توجه محققان بوده و فقدان 
یک تعریف واحد و جامع، چالش بنیادین این حوزه را شکل داده است. این پژوهش، با اتخاذ رویکرد تحلیلی 
و انتقادی، به واکاوی تعاریف هنر اسلامی ارائه‎شده توسط مورخان برجسته در گستره تاریخ می‎پردازد. هدف 
اصلی این مطالعه، سنجش نظری و تعیین اعتبار این تعاریف است تا به این پرسش کلیدی پاسخ داده شود که 
کدام‎یک از تعاریف تاریخ‎نگارانه، از لحاظ منطقی و نظری، از استحکام و پایایی بیشتری برخوردارند؟ برای نیل 
به این هدف، تعاریف منتخب بر مبنای اصول صوری تعریف )شامل معیارهای جامعیت، مانعیت، وضوح و 
عدم دور( مورد تحلیل دقیق قرار می‎گیرند. روش تحقیق، توصیفی-تحلیلی و ابزار گردآوری داده‎ها، مطالعات 
کتابخانه‎ای است. نتایج تحلیل نشان می‎دهد که هرچند تعاریف مورخان بخش‎هایی از حقیقت هنر اسلامی 
را در بر می‎گیرند، اما هیچ‎یک به تنهایی تعریفی منطبق بر تمام الزامات صوری ارائه نمی‎دهند. به‎طور خاص، 
تعریف کونل در هر چهار معیار دچار ضعف بنیادین است و تعاریف اتینگهاوزن و برند نیز به‎لحاظ جامعیت، 
وضوح و عدم دور دچار کاستی هستند. تعریف گرابار، با در نظرگیری تنوع فرهنگی، از جامعیت بالایی برخوردار 
است، اما در وضوح و مانعیت ضعف نشان می‎دهد. در مقابل، تعریف پرایس از مانعیت قوی برخوردار است، 
اما فاقد جامعیت و وضوح کافی است. همچنین، تعریف البهنسی با وجود قوت در وضوح و عدم دور، به دلیل 
محدودیت به فرهنگ عربی، جامعیت ندارد و تعریف کنبی نیز فاقد مانعیت و جامعیت لازم است. تنها تعریف 
بلوم و بلر است که از نظر جامعیت و مانعیت قوی و از نظر وضوح و عدم دور قابل دفاع‎تر از سایرین است. 
درنهایت، این سنجش نظری تأیید می‎کند که هر دیدگاه، بخشی از معنای هنر اسلامی را پوشش می‎دهد و ضعف 
عمده تعاریف تاریخ‎نگارانه در عدم رعایت کامل اصول صوری تعریف ریشه دارد و نیاز به تدوین چارچوبی 

دقیق‎تر برای فهم ماهیت هنر اسلامی باقی است.
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